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Resumen

La ciudad que habitamos, el territorio en el que convivimos, estan hoy en dia siendo fuertemente revisados. Y

el proyecto urbano es central en estas reflexiones. Las experiencias de Territorio Tolosa, un colectivo de
contemplacion urbana y transformacién barrial, conformado por arquitectas, arquitectos, artistas y vecinos que
coordinamos desde hace seis afios Luciana Lima y Verénica Pastuszuk, son la base de estas investigaciones.
Realizamos recorridos, talleres, performances y distintos tipos de practicas colectivas, para resignificar los
espacios que habitamos.

Esta investigacion cuestiona aquellas arquitecturas que sostienen modos hegeménicos de producir espacios
controlados y aprioristicos, proponiendo en cambio procesos proyectuales abiertos a ciertas practicas
participativas que incluyan recorridos y mapeos colectivos para abordar lo urbano. Por un lado, se busca explorar
procedimientos proyectuales que deconstruyan los modos tradicionales de producir arquitectura, basados en la
destreza individual, en pos de propiciar el proyecto como un proceso colectivo, colaborativo y transdisciplinar. Y por
otro, profundizar en las arquitecturas de la demora, proximidad y cuidados, para potenciar el paisaje urbano
preexistente y el encuentro sensible entre las personas.

En este sentido, y como resultado de una reflexion colectiva y del ejercicio de practicas situadas, llegamos a la
propuesta de un concepto que condensa una forma de hacer arquitectura y de experimentar el espacio al que

llamamos: (re!)parar’.
Se tomara como centro de la investigacion el barrio de Tolosa de la ciudad de La Plata, Argentina, para repensar el

barrio en el SXXI desde una perspectiva feminista.

Palabras claves: barrio, colectivo, colaborativo, transdisciplinar, urbanismo, feminista

Abstract

The city we inhabit, the territory we share, it is nowadays under revision, and urbanism is central to these reflections.
The experiences of "Territorio Tolosa" (Tolosa Territory), a collective project of urban contemplation and
neighborhood transformation, comprised by architects, artists and the local community, which | have coordinated for
the past six years, are the basis of this project. We have run walks around Tolosa, organized workshops,
performances and different types of collective practices to re-signify the spaces we inhabit.

Our research questions those architectures that support hegemonic ways of producing controlled and a priori
spaces, proposing instead open processes to participatory practices, which include

walks and collective mapping as ways of thinking about urbanism.

In one hand, we want to explore procedures to deconstruct the traditional ways of producing architecture, based on
individual skill, in order to promote them as collective processes, collaborative and transdisciplinary. On the other
hand, we want to explore deeper into the architectures of delay, proximity and care, to enhance the pre-existing
urban landscape and the sensitive encounter between people.

In this sense, and as a result of collective thinking and located practice, we have reached to a concept that
summarizes a way of producing architecture and experimenting space. That is: (re!)parar .

Tolosa is a neighborhood in La Plata city, Buenos Aires, Argentina. Tolosa will be taken as the research focus, to
rethink the neighborhood in the XXI century from feminist perspective.

Keywords: neighborhood, collective, collaborative, transdisciplinary, feminist urbanism

1. Este concepto da nombre al titulo de esta investigacion
2.This concept (after which our investigation is named) is a pun: “reparar” means to repair, but “parar” means to stop and “re” is an

emphasizing word.
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Introduccion

La presente investigacion tiene dos objetivos principales, ambos orientados a problematizar la
arquitectura en su sentido tradicional. Por un lado, buscaremos profundizar en las arquitecturas de la
demora, proximidad y cuidados. Por otro, explorar ciertos procedimientos proyectuales que

deconstruyan las formas hegemoénicas de producir arquitectura.

En primer lugar, abordaremos los modos de creacidén de espacios a partir de ciertas practicas para
experimentar el territorio siguiendo los conceptos de Francesco Careri, Jane Jacobs y el colectivo Punt 6.
Francesco Careri (2016) propone modos desacelerados de uso del tiempo y del espacio, promoviendo la
demora en el recorrido y las derivas urbanas, como forma posible de conocer un lugar. Jane Jacobs
(1961) plantea el concepto de proximidad, que apunta a desarrollar las actividades cerca de la vivienda
para intensificar la actividad social en el espacio publico como espacio de encuentro y como forma de
establecer lazos de confianza. Por ultimo, el colectivo Punt 6 (2019) reflexiona sobre una arquitectura de
los cuidados, y las redes de apoyo mutuo. A partir de estos referentes, proponemos, a su vez, investigar
sobre la creacién de un proyecto de arquitectura a partir de conocer sensiblemente el sitio, sin arrasarlo
ni colonizarlo, sino potenciando su singularidad.

En segundo lugar, y en simultaneo, se propone el otro gran eje de este trabajo, que indaga en los
procesos proyectuales a la manera de las arquitecturas participativas de los afos 60 y 70. Estas
abordaron el proyecto como un proceso colectivo, colaborativo y transdisciplinar; un modo de proyectar
qgue se construye desde ciertas practicas que propician la experiencia sensible del paisaje preexistente.
Nos interesa indagar en el potencial de las caminatas y los mapeos como metodologias para abordar el
proyecto de manera colectiva.

Se tomara, como centro de estudio, el barrio de Las Mil Casas (1° barrio obrero de Latinoamérica creado
por Emma de la Barra) y los galpones ferroviarios del SXIX, del barrio de Tolosa, el barrio mas antiguo de
la ciudad de La Plata. Estos predios hoy se encuentran degradados, en resistencia al paso del tiempo, y a
la espera (como patrimonio industrial), de resignificar su relacién con el barrio y la ciudad (Abalos y
Herreros, 1997).
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1. HIPOTESIS

Elaboramos nuestra hipoétesis a partir de una pregunta que dispara la busqueda de esta
investigacion: "; Cémo construir nuevos discursos con diferentes valores si nos encontramos
conformados por el patron Unico de valores patriarcales masculinos hegemonicos disciplinares ?”
(Zaida Muxi, 2018)

Proponemos abordar el planteo de Zaida Muxi, resignificando su pregunta, haciendo foco en el campo
arquitecténico y desde ahi reformularla de la siguiente manera: § Cémo construir nuevas formas de
experimentar el territorio, con diferentes valores si nos encontramos conformados/as

por el patron Unico de valores patriarcales masculinos hegemoénicos disciplinares?

Para desarrollar la hipotesis, profundizaremos en dos aspectos principales:

PRACTICAS SENSIBLES PARA EXPERIMENTAR EL TERRITORIO

En primer lugar, se considera que la generacién de las arquitecturas de la demora propiciaran la
experiencia sensible del territorio. Pensamos que los proyectos que promuevan el andar en una deriva
pausada —que genera recorridos, rincones, desvios, alterando la circulacion cotidiana— propiciaran la
desaceleracién, para dar espacio al detenerse y reunirse, dando lugar a la proximidad. Consideramos
también que los espacios que brinden hospitalidad y refugio seran los espacios que promuevan la
arquitectura de los cuidados.

CONSTRUCCION COLECTIVA Y COLABORATIVA DEL PROYECTO

El segundo aspecto de esta hipotesis aborda los procesos proyectuales colectivos y participativos.
Consideramos que incorporar multiples puntos de vista deconstruye la idea de autoria y el rol jerarquico
del arquitecto. Asimismo, incluir en el proceso ciertas practicas como recorridos urbanos y mapeos
colectivos —realizados por un grupo de vecinos, arquitectas, artistas — genera un registro sensible y
multiple del territorio. Superponer esas notaciones colectivas y especificas del sitio genera la
informacién que da forma a los espacios. Y como dice M. Onfray (2000), dar forma es dar sentido.
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2. MARCO TEORICO

El territorio no es algo que esta ahi esperando a ser
descubierto y conquistado, el territorio es experiencia.
Deleuze, 1980

Es necesario atravesar los espacios con el cuerpo para conocerlos y transformarlos. Proponemos
pensar espacios que generen recorridos multiples, para una experiencia holistica del territorio. Para eso,
creemos que es necesario (re!) parar.

(re!) parar es un concepto surgido de nuestras practicas colectivas (y plasmado en un manifiesto) sobre
los modos de percibir el espacio construido a partir de las experiencias de Territorio Tolosa. Es un modo
sensible de conocer el territorio.

(re!) parar es el Manifiesto de Territorio Tolosa y el que da el nombre a esta investigaciéon. Es una
herramienta de aproximacion al territorio, un modo de experimentarlo.

(re!) parar sintetiza uno de los ejes de esta investigacién: demora/proximidad/cuidados. Estos

conceptos constituyen la columna vertebral de nuestro marco teérico:

Demora

Es parar y desacelerarnos para romper la l6gica de la ciudad neoliberal que nos propone ir a toda
velocidad para producir y consumir.

Francesco Careri, desde sus escritos “Walkscapes, el andar como practica estética" (2013) y "Pasear,
detenerse" (2016), plantea la demora como practica estética y politica; plantea el caminar como
metodologia para desacelerarnos y re-descubrir los espacios en una experiencia integral que implique
todos los sentidos. Un cambio en la percepciéon produciria un cambio en el disefio de espacios. El autor
propone sensibilizarnos.

Proximidad

Es contemplar la ciudad y conocer a quienes nos rodean, nuestros vecinos. Una practica relacional.
Jane Jacobs (1961), urbanista de los afios 60, plantea el encuentro en el espacio publico, el
conocernos entre quienes habitamos un barrio, para establecer lazos de confianza y apoyo mutuo.
Propone encontrarnos.
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Cuidados

Es recomponer el encuentro entre las personas. Es cuidado mutuo y del territorio. Este concepto lo
tomamos del colectivo Punt 6, quienes plantean poner la vida de las personas en el centro de las
decisiones urbanas antes que la productividad. De esta manera, proponen re-pensar el espacio publico
de manera cooperativa; en contraposicion al urbanismo tradicional, donde el parametro de disefio ha
invisibilizado histéricamente a mujeres y disidencias. Proponen entramarnos.

En ese sentido, Zaida Muxi plantea el concepto de urbanismo feminista para re-pensar el espacio publico
de un modo colaborativo, basado en las redes de apoyo mutuo y en la democratizacién de los cuidados,
en contraposicién al modo hegemonico de producir espacios basado en la autonomia y el individualismo.
Este concepto toma forma en 1970, comienza a aplicarse en 1990 y es luego impulsado fuertemente en

2004 por el colectivo Punt 6.

MARCO TEORICO

DEMORA PROXIMIDAD CUIDADOS

FRANCESCO CARERI JANE JACOBS COLECTIVO PUNT 6
Propone la demora, el caminar, el andar como  Plantea el encuentro en el espacio publico, el ~ Poner la vida de las personas en el
practica estética para pecibir lo que se hace conocernos entre quienes habitan un barrio, centro de las decisiones urbanas antes
presente lo que esta ahi a nuestro alrededor para establecer lazos de confianza que la productividad

sensibilizarnos encontrarnos entramarnos

El proyecto colectivo: arquitecturas participativas

¢, Como surge tedrica e historicamente el proyecto como proceso colectivo y colaborativo? Esta
perspectiva tiene sus inicios en las arquitecturas participativas, que tuvieron como maximos
referentes a John Habraken, John Turner y Christopher Alexander en los 60 y 70. Estos criticaban al
movimiento moderno, al rol jerarquico del arquitecto, y a la construccion rigida y monétona de los

grandes conjuntos de viviendas masivas de la posguerra europea. Proponian una arquitectura que

3. Las tareas reproductivas y de cuidados de nifios, ancianos, etc., han sido histéricamente realizadas por las mujeres y no han sido

remuneradas. "Eso que llaman amor es trabajo no pago" (S.Federici, 2004).
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pudiera variar, transformarse en el tiempo generando paisajes diversos, y oponiéndose a las ciudades
pensadas para un hombre universal (Palero, 2017). Para profundizar en las practicas participativas y
colectivas, se plantea aqui la contribucién tedrica que suponen las practicas sensibles del territorio en el
proceso, y constituyen una herramienta proyectual: el recorrido, el mapa, la deriva, la psicogeografia y el
sefalamiento. En principio, M. De Certeau, en su libro "La Invencién de lo cotidiano" (1990), plantea la
dialéctica entre el recorrido y el mapa. El recorrido es la experiencia sensorial y subjetiva del territorio. El
mapa, en cambio, es la vision totalizadora, la ciudad panoramica. La idea de mapa y recorrido también es
abordada criticamente por los situacionistas, quienes cuestionan el modo de circular en la ciudad. Guy
Debord promueve la teoria de la deriva en 1958 y la nocién de “psicogeografia”, planteando la
experiencia del territorio como herramienta de trabajo (Navarro Luis, 1999). Otro modo de re-interpretar
el territorio es el que plantea Alberto Greco (1962) en el Manifiesto Dito del arte vivo: este propone
visibilizar y hacer foco en lo que nos rodea cotidianamente con sorpresa y promoviendo el sefialamiento.
Por ultimo, abordaremos el tema de las notaciones: registros, croquis, planos y mapeos colectivos. Estos
proponen nuevas maneras de indagar sobre la representacion. Seguimos la propuestas de S. Allen en el
texto “Mapeando lo inmapeable” (2000), que aborda el territorio desde su complejidad, repensando las
convenciones de la representacion e incorporando nuevas variables a los planos, que incluyan tiempo,
cambio y puntos de vista multiples.

Proponemos desde esta nube de palabras abordar el marco teérico.

PRACTICAS COLECTIVAS .
MAPEQS o

CROQUIS PSICOGEOGRAFIA
COOPERACION SABERES COLABORATIVOS
demora ¢l proyectocolectivo
proximidad
CUIdadOS GUY DEBORD

TERRITORIO SITUACIONISTAS
SENALAMIENTOS jerarquias

PROCESO EXPERIENCIA maltiples
RIEECORIERIDOS

ALBERTO GRECO

PLANOS PUNTOS DE VISTA MULTIPLES

royecto '
proy proyecto relacional

situado

BARRIO
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1. (re!) parar
Arquitecturas de la demora, proximidad y cuidados

Recorrido N° 74 de Territorio Tolosa

Para empezar con esta investigacion, proponemos observar esta foto de uno de los recorridos urbanos
realizados con Territorio Tolosa, un proyecto de contemplacion urbana y transformacion barrial, que es el
centro de esta investigacion y desarrollaremos a continuacion. Con esta imagen como disparador, nos
preguntamos: ;,Coémo se construye esta escena? ; Como se materializa? ; Como se proyecta este
espacio? ;Coémo se proyecta el habitar situado?

Para que esta escena se dé, es necesario habilitar cierto tipo de espacios para reunirnos a compartir,
tener tiempo libre para reunirnos. Estar relajadas y confiadas como para tirarnos en el piso, recostarnos a
la sombra. Poder juntarnos con personas de diferentes edades, de distintos lugares. Una re-union es un
comportamiento que pareciera que puede darse naturalmente. Pero preguntémonos: ;esta escena
realmente se da de forma natural o es una escena de privilegio? ; Cémo se construye? De esto de trata
(re!) parar.

18



4. PRACTICAS
COLECTIVAS EN
EL TERRITORIO



4. PRACTICAS COLECTIVAS EN EL TERRITORIO

El proyecto (re!)parar comienza hace 6 afios con las siguientes colectivas: Territorio Tolosa, un
proyecto de contemplacion urbana y transformacion barrial; y La Ciudad que resiste, una colectiva de
arquitectas transdisciplinarias de la ciudad de La Plata. Ambos son proyectos de los que formo parte.

TERRITORIO TOLOSA

Territorio Tolosd es un proyecto conformado por arquitectas, arquitectos, artistas y vecinos del barrio

de Tolosa; lo coordinamos Luciana Lima y Verdnica Pastuszuk, arquitectas/artistas

transdisciplinarias. Este proyecto nace en Tolosa, el barrio mas antiguo de la ciudad de La Plata,
provincia de Buenos Aires, fundado en 1871. Es, ademas, el barrio donde vivo. Y ese es el motor
afectivo fundamental de esta investigacion.

TT comienza en el 2016 por una Beca de Arquitectura otorgada por el Fondo Nacional de Las Artes.
Caminamos y registramos, mapeamos, fotografiamos, dibujamos; hacemos intervenciones artisticas en
lugares publicos y privados; entramos en casas, museos, clubes y todo tipo de espacios. Proponemos
ver el barrio desde diferentes puntos de vista, para repensar el arte y la arquitectura. También realizamos
talleres de mapeo colectivo y residencias gratuitas para artistas y vecinxs; realizamos ciclos de charlas,
muestras, concursos. Llevamos hechas mas de 95 caminatas por nuestro barrio y otras ciudades.
Nuestra metodologia cruza la arquitectura y el urbanismo con la filosofia, el arte, las performances, las
charlas, las clases en la calle y en diferentes espacios publicos. Nos atraviesan los feminismos, y nos
proponemos trabajar adentro y afuera de la academia y las instituciones, desde la autogestion. En estos
6 afos de activaciones ya han pasado mas de 200 artistas, arquitectxs y vecinxs que han creado,
participado, experimentado TT, junto al publico en general.

4.Desde ahora en mas llamaremos a Territorio Tolosa, TT.
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RECORRIDO 24

LAS LLAMADAS DE TOMBORES
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POSTALES DE TT: Luego de cada recorrido, hemos reunido los distintos registros, las miradas diversas de Ixs participantes. Realizamos
desde ahi distintas POSTALES donde confluyen relatos poéticos, anécdotas y fotos de la caminata.

En todos estos afios, hemos descubierto otras Tolosas, mas alla de la Tolosa histérica y patrimonial;
detras de cada recorrido, hubo experiencias distintas y sorprendentes que nos han transformado. Eso

nos hizo reflexionar sobre todo lo que estaba ahi, frente a nuestros ojos. La pregunta por conocer qué hay
en nuestro barrio y quiénes viven fue el motor del proyecto.
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Desde esas experiencias sintetizamos nuestras practicas en 9 conceptos reunidos, algunos nuestros y
otros tomados como referencia, que recorren nuestra mantera de "hacer" territorio. Estos son:

1-Hay que (re!) parar

2-EL ANDAR CONTEMPLATIVO

3-SER DESCARTABLE/ESTAR PROVISORI@

4-LAS COSAS ESTAN AHI SOLO HAY QUE SENALARLAS
5-EL CUERPO COMO LA RESISTENCIA

6-EL MAPA NO ES EL TERRITORIO

7-EL ENCUENTRO CON EL OTRX

8-HABITAR SITUADO

9-IDENTIDAD COLECTIVA

Todos ellos refiere a la demora, a la contemplacion, la fragilidad y la precariedad de nuestros
cuerpos, y a su vez la potencia de los cuerpos reunidos, los cuerpos colectivos, habla sobre los
modos de conocer un lugar y a las personas sin colonizarlos ni arrasarlos, sino habitandolos,
pasando tiempo alli para conocerlos. No es posible conocer el espacio si no lo atravesamos con
nuestro cuerpo, no es posible empezar a transformarlo in situ si no es partiendo nuevamente del
cuerpo, de las relaciones que crea su presencia.

Proponemos estos conceptos como disparadores para conocer un barrio, para recién luego empezar
a pensar el la trasformacion, no se trata de instalar proyectos venidos de afuera, se trata de
promover proyectos entramados en y con el Territorio.

En 2017, desde estos conceptos, escribimos el Manifiesto (re!)parar, para ser leido colectivamente

en cada encuentro, y lo compartimos a continuacion.

TERRITORIO TOLOSA:

Idea y coordinacion general, Luciana Lima y Verénica Pastuszuk.

Durante el transcurso de estos 6 afios de trabajo, han participado muchisimas personas (arquitectxs , artistas y
vecinos de Tolosa) y son parte de Territorio Tolosa. Algunos de ellos son: Maia Tinto, Rocio Ro, Laura Valencia,
Nahuel Aquino, Costanza Eliggi, Andrea Suarez Coérica, Fernanda Tappata, Seba Rulli, Elke Aymonino, Daniela
Camezzana, Simone Calbi, Liliana Paz, Hernan Cédola, Evangelina Putallaz, ClaritaTapia, Agustin Vazzano,
Carlos Digilio, Pablo Rizzi, Chino Morgante, Julidn Alcalde, Silvia Portiansky, Laureano Arau, Eribo, Julidn Corgan,
Aurelia Osorio, Federico Nufiez, Leandro Becker, Chapi Barresi, Laura Albaiir, Camila Bejarano Petersen, Alberto
Antonini, German Latorre, Biblioteca Popular Mariano Moreno, La Ciudad Que Resiste, Mapas de lo efimero, Magia
Negra, La Rosa China, el Feroclub, Comunidad ferroviaria , VRADI, el galpén de Tolosa, Vecinos de Tolosa.
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MANIFIESTO TERRITORIO TOLOSA
(re!) parar

LO QUE HAY QUE HACER ES PARAR DE HACER
La cosa no es adentro es afuera, Y es en la calle. Hay que salir. Salir a ver lo que pasa. Esta pasando de todo
No hay nada que representar, no hay obra para ver, no hay escena. Todo esta ahi afuera, hay que SALIR A

BUSCARLO, SALIR Y VERLO. Hay que salir a la calle.

Hacer TERRITORIO no es conquistar, no es colonizar, no es arrasar, y borrar.

Sino todo lo contrario, es deconstruir, es observar lo que hay, lo que siempre hubo

No hay que construir nada!!!

LO QUE HAY QUE HACER ES PARAR DE HACER.

Pasamos todo por alto, nos perdemos lo pequefio, nos perdemos lo que pasa.

Caminamos por el barrio, ya van mas de 90 recorridos. Entramos en casas, museos, en el conservatorio de

musica, en los viejos galpones ferroviarios del siglo XIX, en el atelier de un pintor, el sétano de una casa
masona. En una muestra de miniaturas y maquetas, en un concierto de arpa. Mapeamos el barrio, entramos en

un club de box, la biblioteca popular, un taller de serigrafia y otro de ceramica.

Hay que Salir y cruzar la calle, ANIMARSE A CRUZAR.

Abrir una puerta y animarse a entrar en el mundo del otro .Caminar juntos, conversar

Hacer algo que no le sirve a nadie es muy dificil de instalar, tiene muy poca prensa. Asique...
DE-INS-TA-LE-MO-NOS

No hay mas tiempo para hacer, estamos todos haciendo

No hay mas tiempo para ver imagenes, estamos todos subiendo fotos a instragram

No hay mas tiempo para leer, estamos todos escribiendo nuestras autobiografias, actuando,

pidiendo algo, poniendo me gusta. Ya no hay espectadores. Estamos todos haciendo y consumiendo .Todo es

descartable, provisorio. Todo es acumular

HAY QUE PARAR, HAY QUE PARAR

Hay que (re!) parar

y reflexionar, y CONTEMPLAR y pensar juntos .

Y si te animas a dejar, a, perder, a parar y frenas, cortas, salis de la pantalla, por ahi VES LO QUE HAY, LO
QUE SIEMPRE HUBO, LO QUE ESTA AHI HACE RATO, LO QUE ESTA EN FRENTE DE NUESTRO OJOS.
TODO PARO ES POLITICO, y esto es un paro y es politico

Pero que quede bien claro: PARAR para ver lo que hay, NO ES DESIDIA!!!

Parar como acto revolucionario

Parar la maquinaria, hacer un PARO ACTIVO

Parar la produccion y ser sensibles

DE-INS-TA-LE-MO-NOS

Basta de construir sin parar

Basta de demoler sin parar

Basta de trabajar sin parar, de consumir sin parar, de producir SIN PARAR

¢ Cuando vamos a parar?

DE-INS-TA-LE-MO-NOS

Vimos una Plaza que tiene mas de 88 arboles y 15 especies .Una ruta de Frutales para comer, vimos
naranjas en el patio de un palacio y un arbol de paltas en mi propia casa. Conocimos a un acordeonista de 87
afios y un vecino que tiene mas de 100 lapachos rosados para regalar. Nos pasamos a buscar y ahi sucede la
obra mientras caminamos, como una pelicula en vivo, somos parte de un momento unico y fugaz. Una obra

que es la vida de los otros, mi propia vida. Todo se ve

Visibilizar es un acto de no retorno, cuando uno ve, ya no hay vuelta atras. Solo hay que detenerse y espiar
Pero para darse el permiso de Espiar, hay que parar, para percibir, para sentir

HAY QUE PARAR y RE-PARAR.

Este es nuestro manifiesto. Gracias °

5. El Manifiesto fue leido por primera vez el 1° de abril de 2017 en el recorrido N°53 de TT. Fue escrito por Luciana Lima y supervisado por
Mag de Santo como una recopilaciéon de las experiencias del colectivo. El nombre del manifesto :
(re!) parar, es una creacion colaborativa entre Daniela Camezzana y Luciana Lima
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La Ciudad Que Resiste

LCQR ¢ es una RED de colectivas de arquitectas transdisciplinarias de la ciudad de La Plata. Somos
también artistas, docentes, investigadoras, magister, madres, estudiantes, feministas, cantantes,
performers, activistas Igttbignb. Realizamos talleres de mapeo, recorridos urbanos e intervenciones
artisticas y performaticas desde una perspectiva de género. Conformamos un proyecto de extension
llamado “Arte, género y espacio publico” en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo FAU-UNLP
desde 2018. Conforman esta RED las siguientes colectivas:

« Territorio Tolosa (TT). Proyecto de contemplacion urbana y transformacion barrial, mencionado
anteriormente.

« Mapas de lo Efimero. Surge en el marco del primer paro internacional de mujeres (8M) con dos
proyectos para pensar la ciudad desde lo virtual a lo real:
o MIAA - Mapa Interactivo del Acoso y el Abuso en el gran La Plata.
o ETN - El triunfo de la naturaleza, mapeo de los jardines espontaneos de la Plata.

« Ellas Hacen. Programa orientado a la produccién social del habitat, dirigido a mujeres victimas de
violencia de género que perdieron sus viviendas en la inundacién de La Plata.

« Guerrinas. Colectiva de mas de 30 mujeres, arquitectas, madres, docentes, graduadas, de la
Facultad de Arquitectura y Urbanismo (FAU-UNLP).

« El deseo de habitar. Proyecto de extensién universitaria. Colectivo integrado por
arquitectas/docentes FAU, que tiene nacimiento a partir del conflicto universitario 2018.

LCQR se propone observar como el disefio de las ciudades neoliberales, patriarcales, coloniales,
promueven la desigualdad y violencia; y cdmo también los lazos sociales se han fracturado. Este
proyecto plantea observar lo urbano desde una perspectiva de género, para intentar deconstruir
colectivamente y desde miradas situadas, no solo las injusticias sociales sino también las resistencias
urbanas, aquellas que potencian el trabajo colaborativo y comunitario. Desde nuestras practicas, nos
proponemos ir en contra de ese modelo de ciudad pensada para un prototipo Unico, un hombre blanco cis
heterosexual productivo, que deja fuera toda la diversidad sexo-disidente, de edades y capacidades
diversas que viven en la ciudad. Para profundizar en este proyecto, publicamos nuestro primer libro: “La
ciudad que resiste hacia un urbanismo feminista”, editado por EDULP (Editorial de la universidad
Nacional de La Plata) y escrito por mas de 30 mujeres y disidencias con el prélogo de Inés Moisset ”.
Este planteo recorre todas nuestras practicas y es la perspectiva que tomaremos para (re!) parar.

6.Desde ahora en mas llamaremos a La Ciudad Que Resiste: LCQR / Integrantes de LCQR: Elisa Deschamps, Irene Bilmes, Silvia
Portiansky, Constanza Eliggi, Matias Cosser Alvarez, Leticia Busetto, Anabella Lorenzi, Eva Ignomirielo, Lucia Squillacioti, Verénica
Pastuszuk, Macarena Belén Darino y Luciana Lima, representando a las colectivas antes mencionadas.

7.El libro de LCQR puede descargar acé: http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/83083

Para mas informacion de la colectiva referirse a nuestra pagina web: https://laciudadqueresiste.ar/wp/
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COLECTIVA DE ARQUITECTAS

La ciudad que resiste

Hacia un urbanismo feminista




LAMWMATE T AT O
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Arte, Generoy
Espacio Publico

Algunos de nuestros proyectos realizados en La Ciudad Que Resiste.
Nuestro libro publicado por EDULP.UNLP, talleres, muestras,
recorridos, activaciones barriales, performances, realizadas desde el
programa de extension: Arte género y espacio publico. FAU.UNLP
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OTRAS REFERENCIAS

Son centrales para esta investigacion no solo las experiencias propias en el territorio, sino también la
de diversos referentes que nos acompafan en el proceso. En este caso, vamos a concentrarnos en
las investigaciones y practicas de Inés Moisset y Gustavo Diéguez, quienes dirigen esta tesis de
maestria y que son fundamentales en nuestro recorrido y aprendizaje. Sus proyectos son para esta
investigacion la principal referencia metodologica.

Nuestras Arquitectas

Coordinado por Inés Moisset y Carolina Quiroga

La propuesta de “Nuestras arquitectas, re-mapeo y nuevas cartografias” propone visibilizar proyectos
de mujeres arquitectas que no fueron parte del canon de la época y que, por lo tanto, quedaron
ocultas en la historia. Plantean practicas con mapeos y recorridos, como herramientas para:
re-enfocar, re-mapear, re-documentar, re-significar, las obras de arquitectura, y obtener nueva
informacién sobre la existente. Las investigaciones de Moisset y Quiroga nos interrogan como
profesionales y nos invitan a repensar nuestras practicas desde una perspectiva de género para
resignificar la profesion.
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ar7

Coordinado por Gustavo Diéguez y Lucas Gilardi

La propuesta de a77 es una propuesta integral que incluye la construccién colectiva y comunitaria como
parte de la formacion académica. En el proyecto para el Club Eugenio Necochea, plantean el desarrollo
de un espacio de encuentro en un barrio en situacion de emergencia. Su metodologia se desarrolla a
través de talleres abiertos para estudiantes de arquitectura, conformando un equipo de construccion
conjunta con los mismos destinatarios del proyecto. a77 nos propone repensar la manera de construir
ciudad, bajo una mirada critica de la profesidn y la formaciéon académica, que premia la realizacion

personal y la cultura de la meritocracia, sin conciencia de clase. a77 propone el proyecto colectivo.

ar7
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A partir de reunir las experiencias de Territorio Tolosa y La Ciudad Que Resiste, el aporte de a77 y
Nuestras Arquitectas, es que se construye este proyecto de Maestria. La reunion de todas estas
experiencias colectivas tiene como horizonte construir un proyecto de transformacion barrial en

Tolosa, desde los conceptos “demora”, “proximidad” y “cuidados”.
Es desde alli que nos proponemos seguir las propuestas de Ines Moisset y Carolina Quiroga , desde

nuestras practicas proponemos entonces, re-enfocar, re-mapear, re-documentar para re-significar, no

solo la informacion sino también la profesion, el modo de hacer ciudad.

RE-ENFOCAR / RE-MAPEAR / RE-DOCUMENTAR

RESIGNIFICAR

Inés Moisset y Carolina Quiroga, 2019

TESIS wm e

FROTECES Dl CoWTIMrPLACIGNE QRRARL

CEMORA FRANCESCD CARERE
PROXIMIDAD LANE JACOES
CUIDADOS PLINT &
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5. EL SITIO

Para abordar este proyecto de transformacién barrial, es necesario situar Tolosa, que es el barrio donde
vivo y donde se centran nuestras practicas territoriales. Como plantea Carolina Quiroga (2020), la
complejidad del sitio necesita ser abordada desde diferentes escalas.

Por ello, haremos un recorrido por la : Escala Metropolitana, Escala Urbana, Escala Barrial, y Escala 1:1.

5.1 ESCALA METROPOLITANA

Tolosa esta a solo 55 km de Buenos Aires, Argentina, préximo al Rio de La Plata y al Noroeste del casco
fundacional de la ciudad planificada. Tolosa es el barrio mas antiguo de la ciudad de La Plata fundada en
1871 por Martin Iraola, poblada por quienes escapaban de la fiebre amarilla que azotaba Bs. As.
(Colombo, 2021). Tolosa tiene una relacién importante con el tren, que atraviesa el barrio no solo de
manera literal y geografica, sino también histérica; el tren forma parte de su identidad. El barrio adn
conserva casas de mas de cien afios, calles con empedrado, un puente de hierro, la feria de frutas y
verduras, la cuerda de tambores. Dentro de su patrimonio, cuenta con el barrio de “Las Mil Casasél 1°
barrio obrero de Latinoamérica impulsado por Emma de la Barra en 1886 — como también con el
conservatorio de musica en el Palacio Servente, los galpones ferroviarios del siglo XIX, el faro de la
cultura de Gyula Kosice y el estadio Unico, entre otros.

Este proyecto de investigacion toma como referencia el proyecto existente de recuperar las vias del tren
que vincula a la ciudad en sus bordes fundacionales, con la intencion de crear nodos programaticos,
nuevas centralidades relacionadas por el tren.

Tolosa como nodo comunitario seria la propuesta de nuestra investigacién a escala metropolitana,

en vinculo a los distintos nodos que estan proyectados en la ciudad: el nodo universitario en la zona

del bosque, el nodo cultural en el barrio Meridiano V y el nodo administrativo en los viejos galpones
ferroviarios de Gambier, como puede verificarse en los planos del trazado de vias
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Plano sobre los diferentes trazados de vias que funcionaron en la ciudad de La Plata
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Para abordar el proyecto desde esta escala, haremos foco en el predio de los galpones ferroviarios y el
barrio de Las mil casas. El predio ferroviario esta constituido por una serie de galpones de ladrillo
destinados originalmente a locomotoras, construidos entre 1885 y 1887 por el ingeniero Otto Krause.
Ocupan un enorme terreno comprendido entre las calles 520, 528, 115 y 3, que incluye la estacién de
trenes de Tolosa; cuenta con unas 23 ha aprox. Este trabajo quiere centrarse en aquellas areas liminales
entre los viejos galpones del SXIX, que conectan con el barrio Las Mil Casas.

El area se encuentra deteriorada luego de afios de abandono y resistencia intermitente; alli la naturaleza
indisciplinada ha avanzando sobre las fachadas antiguas de ladrillo, por lo que se destaca como espacio
intersticial. A su vez y a lo largo del tiempo, este espacio ha sido ocupado por distintas agrupaciones
politicas y sociales, que de alguna manera han preservado el sitio con mayores 0 menores recursos.

Es importante hacer mencion a la relacion del sitio con los bordes: se encuentra atravesado por las

vias del tren Roca, muy préximo a la plaza de Tolosa, y la calle 2 (calle comercial del barrio); en

frente, se encuentra el barrio Las mil casas y el Mercado Central. Esto da cuenta de la importancia

de la ubicacion del sitio como un vacio central.

TOLOSA

ESCALA METROPOLITANA




5.2 ESCALA URBANA

Para abordar el sitio a escala urbana, decidimos hacer foco en 6 ha. del predio como area de proyecto;
alli donde se encuentran los galpones mas antiguos. Este trabajo se centrara en las areas liminales entre
los viejos galpones y el barrio Las Mil Casas, entendiendo que hacer un recorte del sitio y pensar alli un
proyecto promovera el inicio de la transformacion de toda el area, para finalmente volver a reconectar el
patrimonio de Tolosa con el barrio y la ciudad.

ESCALA URBAMA
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AREA DE PROYECTO

Fuente: Elina Taccari 2019

Referencias:

1-Predio perteneciente al tren Roca / 2-Viviendas de ferrocarril / 3-Estacion de trenes de Tolosa / 4-Oficinas publicas-Boletin oficial /

5-Galp6n demolido-Talleres del tren Roca / 6-Ferroclub- Museo ferroviario / 7-Comunidad ferroviaria- cooperativa textil / 8-Salita sanitaria / 9-
Galpon de Tolosa- bachillerato popular / 10-Torre mirador y tanque de agua / 11-Vradi- club de futbol infantil / 12-Oficinas publicas y plaza Las Mil
Casas / 13-Oficinas publicas - ARBA / 14- Oficinas publicas - Subsecretaria de Salud Mental, Consumos Problematicos y Violencia de Género /
15-Delegacion Municipal Tolosa / 16-Galpén de automotores de la policia / 17-Puente de hierro - peatonal / 18-Playén municipal.

Bordes del predio: hacia el este, los barrios populares "El mercadito" y "El Churrasco”. Al sur,
encontramos el centro comercial de Tolosa como remate del predio, la calle 2, calle principal del barrio

donde se encuentran los comercios y su proximidad con la plaza. Al oeste, el barrio Las Mil Casas y al
norte, el Mercado Central de La Plata.
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5.3 ESCALA BARRIAL

El area de proyecto para la transformacién barrial es un area en resistencia luego de afios de
abandono. Viene siendo activada desde hace mas de 20 afios por diferentes organizaciones
territoriales colectivas, politicas, sociales, culturales y comunitarias a quienes queremos visibilizar,
potenciar y con quienes nos hemos puesto a trabajar en comun junto a Territorio Tolosa. Funciona
actualmente un museo ferroviario, una cooperativa textil recuperada, un bachillerato popular, una
huerta comunitaria, un club de futbol infantil, oficinas estatales, la delegacion municipal, etc. Por otro
lado, Las Mil Casas —barrio obrero que nace junto con la construccion de los galpones— se ubica

frente al predio.
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Ubicacion de los galpones y su funcién actual: imagen del predio tomada desde un drone.

AREA DE PROYEGTO

Ubicacién y sefialamiento de los galpones y otros programas que participan del proyecto

40



MTORRE TANQUE

AHEL OF PAOYEDTO

COOPERATIVA

dRES OFE FHOVECTTO

L
INFANTIL]

PUENTE DE HIERRO

Ubicacion de las distintas colectivas en los diferentes galpones. Vista aérea desde un drone en el 2016.

A continuacién, mostramos una foto aérea actual que da cuenta de la transformacion del predio con la
llegada del nuevo taller de Roca y la demoliciéon de uno de los galpones.
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destinado a carpinteria y que luego seria el taller de reparacion de trenes de Roca.
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Para continuar con el registro histérico del area, compartimos una planta general de los talleres
ferroviarios de Tolosa (afio 1884), proveniente del Archivo Histérico de la Provincia de Buenos Aires,
donde pueden verse la ubicacién y funciones originales de los galpones como también la presencia del
muro perimetral que recorria todo el predio (G. Vallejo, 1997).

:‘51"1"’ P s §-

Referencias

A-Pintureria (demolido en 1999)

B-Carpinteria (demolido en 2017)

C-Herreria (hoy Ferroclub)

D-Fundicién (Hoy Comunidad ferroviaria, cooperativa textil)
E- Ajuste de Locomotoras (hoy automotores de la policia)
F-Administracion (hoy Bachillerato popular)

Las colectivas que activan el predio y los galpones que forman parte del proyecto son:

Los galpones de Tolosa

Conforman un vasto conjunto de galpones de sencilla volumetria construidos entre 1885-1887,
pertenecientes a los Talleres del Ferrocarril Oeste en Tolosa. Las técnicas y procedimientos
constructivos son propios de la tradicion inglesa: superficies murarias de ladrillo a la vista, rigidizadas por
pilares y arcos de cuarto punto que enmarcan ventanales con vidrios repartidos, y grandes cabriadas de
hierro fundido provenientes de Europa. Su construccion fue realizada por el ingeniero Otto Krause, con
una superficie de 22.592,85 m?, por lo que se consideraron en su momento como los mas importantes de
Sudameérica. Sin embargo, en 1890, el ferrocarril pasé a manos extranjeras y de alli los galpones
recorrieron un derrotero que culmind en su cierre definitivo y traslado de los Talleres ferroviarios de
Tolosa a Liniers. Seria finalmente en la década neoliberal de los 90, con la privatizacion ferroviaria, que
se terminaria de cerrar la poca actividad que quedaba en los talleres. Todos estos afos de abandono y
desidia han contribuido al deterioro del patrimonio industrial de Tolosa. La llegada de las organizaciones
culturales y sociales al predio ha instalado la resistencia que posibilito la preservacion de los galpones
mientras se espera un proyecto integral que vuelva a vincularlos con la ciudad. De eso se trata este
proyecto.
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El galpén demolido
En 1999 se demoli6 el primer galpon que originalmente era destinado a pintureria y luego fuera deposito

de las vaporeras. Y en 2017, se tiré abajo el galpén destinado a carpinteria y que luego seria el taller de
reparacion de trenes de Roca. Este ultimo, fue el mas grande en superficie de todos los galpones del
predio, y fue demolido en el gobierno de Maria Eugenia Vidal y Julio Garro, para reparacion de los nuevos
coches eléctricos. En nombre del progreso se produjo una enorme pérdida del patrimonio industrial, que
no pudo ser preservado por ninguna ley ni tampoco por los reclamos y luchas que llevamos adelante
vecinas y vecinos de Tolosa. Aqui mostramos lo que fue parte de esa demoliciéon y a continuacién parte

del relevamiento del galpon, para hacer visible la pérdida.

Galpdn de reparacion de trenes ROCA - demolido
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La torre tanque y el tanque de agua

RELEVAMIENTO METRICO
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Fuente Elina Taccari y Ariel Delgadillo (PFC - FAU - UNLP )



Tanque de agua

El tanque de agua se construy6 luego de culminar las obras de los talleres ferroviarios y formaba parte de
un sistema de tratamiento de agua para el uso de las maquinas ferroviarias y el depésito de agua del
predio. El tanque de agua esta conformado por una grilla estructural de vigas y columnas de perfiles de
acero Doble T.

Torre tanque mirador

Fue la ultima obra en construirse en 1904, con la finalidad de ser la torre de control de todo el predio; por
su altura, desde alli se podian apreciar las actividades de los talleres. También abastecia a las
locomotoras a vapor. La torre esta compuesta por una estructura de muro portante de ladrillos perimetral,
rematando en lo mas alto por un entrepiso mirador.

El galpon de Tolosa - Bachillerato popular
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En su origen, este galpon tenia fines administrativos. Sufrié un incendio en el afio 2006 y fue recuperado
por los vecinos. A partir del afio 2008 hasta la actualidad, funciona un espacio autogestivo de
organizacion popular (grupo FOL), donde se llevan a cabo varias actividades educativas y culturales. Se
desarrolla una huerta, un jardin guarderia, y un Bachillerato Popular bajo el nombre de “El llamador”.

—"-ﬁ'l_-"\“'-.-lhlllll"--.“"-!ﬂl
FAIN )
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El galpén de Tolosa: bachillerato popular y centro cultural y social.
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El Ferroclub - museo ferroviario

ferroclud spgeatino

wotw er o b orp e



El ferroclub sede Tolosa se funda 1996, y en 1997 el taller de herreria es ocupado para desarrollar un
museo ferroviario. El edificio de ladrillos cuenta con una superficie de 1940 m.’Esta formado por tres
naves con techo a dos aguas cubiertos por tejas traidas de Marsella, Francia. El techo esta sostenido por
columnas huecas que funcionaban como chimeneas. Originalmente, el edificio tenia una planta
rectangular, a la que se le realizd un corte en diagonal en la cara noroeste para que no interrumpiera la
prolongacién de las vias, y se le anexd un volumen en la parte sudoeste.

RELEVAMIENTO METRICO

i s R S | [
= e (o aa
g4 | '
= e '

; e §
=t i ey aat B
-1 L ..} L
R O M
[ 5 E55 R SR T

‘ "47.00"
PLANTA

i " Tl

iTi i

50



Fuente Elina Taccari y Ariel Delgadillo (TFC - FAU - UNLP )

A continuacién, compartimos otra de las POSTALES de TT con el relato del Recorrido N°4. Fue la primera
vez que visitamos el Ferroclub y describe nuestras impresiones del lugar y forman parte de este
relevamiento sensible del sitio.

RECORRIDO 4

EL FERROCLUB
MUSEO FERROVIARIO DE TOLOSA

Hay momentos que son unicos e irrepetibles
Momentos gue te cortan el aliento.

¥ no es solamente entrar en un museo ferroviario gue
gueda a la vuelta de tu cass, no &5 solo encontrate con
un galpdn recuperado del 5XIX, no son solo [as personas
que hace mds de 20 afios preservan el lugar, 1o cuidan
Es el axido, el herrumbre, las colecciones de tornillos,
los carteles gue dicen Tolosa, los guinches, las
locomotoras el coche dormitorio, e encuentro con un
tiempo qué sedetuvo ahi y nos Captund para Siempre.
Hay momentos gue son unicos e irrepetibles

Entrar a un lugar por primera e, § comprender,
obiservar que eso ya estaba ahi , nos estaba ezperando.
¥ gue somos nosotros, nosotras, las que al entrar por
primera vez en ese lugar encantado, nos trasformanos,
Yy B53 experiencia también transforma el espacio

TERRITORID TOLOSA BECA rﬁ" F nTerrituriuTnlnu,f L territoriotoboss / mail: territoriotalosaE@ gmail.com
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Comunidad Ferroviaria - Cooperativa textil

i

CONUNIDA
FERROVIARIA

Abarca tres galpones ferroviarios que antiguamente fueron destinados a fundicion y ajustes de
locomotoras. Estos han sido reapropiados por distintas agrupaciones que conformaron la
Cooperativa Estrella Azul Il, una cooperativa de trabajo textil que se constituye en el afio 2008 por
iniciativa de la Asociacién Civil A.D.D.H.E.S. (Autoconvocadxs en Defensa de los Derechos Humanos
de las personas viviendo con VIH/sida). A esta asociacion se le suman, en 2020, otras agrupaciones
sociales y politicas y se conforma la “Comunidad ferroviaria”. Este es el sector del predio que mas ha
avanzado en la preservacion edilicia y rehabilitacion de los galpones por los apoyos que han recibido.
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GALPONES DE COMUNIDAD FERROVIARIA
COOPERATIVA TEXTIL
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Fuente Elina Taccari y Ariel Delgadillo (PFC - FAU - UNLP )

Referencia de usos actuales:

1-Cooperativa textil, carpinteria, comedor, y radio comunitaria
2-Centro cultural

3-Gallpén sin techo

Vradi - Club de futbol infantil

Villa Rivera Agrupacion Deportiva Infantil (VRADI) es una institucién que naci6 en el afio 2000 como
club de fatbol infantil. El predio consta de dos canchas de futbol. La cancha principal tiene dos
tribunas construidas por vecinos de Tolosa. Su nhombre es la abreviacion del Club Villa Rivera de
donde surgid, este club se encuentra en el barrio de Las Mil Cases frente al predio.
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El galpén de automotores de la policia

El edificio originalmente fue destinado para ajustes de locomotoras pero luego, en el afio 1944, se
traslado la escuela de policia Juan Vucetich. Sin embargo, en 1956, luego de un incendio, la escuela se
volvié a trasladar al parque Pereyra. Actualmente, en este predio funciona el departamento de
automotores. Se encuentra muy degradado y fue destinado a deposito de patrulleros en desuso.

Galpén de automotores de la ploicia
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Fuente Elina Taccari y Ariel Delgadillo (PFC - FAU - UNLP )
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Antigua Escuela Vucetich en el galpén de automotores (N. Colombo, 2021)

La estacion de trenes de Tolosa
Se encuentra frente a los galpones ferroviarios. Fue construida en 1883 por el Ferrocarril Oeste de
Buenos Aires, como forma de vincular La Plata con Buenos Aires, y el Puerto de Ensenada

La estacion de trenes desde su origen a la actualidad

El puente de hierro
En 1927, quedd6 inaugurado el puente peatonal de la estacion de Tolosa de unos 30 m de largo. Fue
construido en Escocia, desde donde se enviaron las piezas en barco para ser ensambladas aqui.
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Foto : Agustin Vazzano

El barrio Las Mil Casas

Barrio Las Mil Casas. Foto Maia Tinto
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En 1886, se construye en Tolosa, impulsado por Emma de la Barra, el primer barrio obrero de
Latinoamérica llamado "Las Mil Casas". Por esos afios, Tolosa era una promesa inmobiliaria por la
construccién de los talleres ferroviarios. El barrio ocupaba dos manzanas contiguas, con cuatro
pasajes internos de s6lo 6 m de ancho llamados "callejones", que fueron espacios de reunién, de
fiestas y bailes. Se construyeron 216 viviendas desarrolladas en pequefias parcelas de 7x18 m.
Emma fue una pionera para su época por sus ideas urbanisticas y utdpicas, e incorporé al proyecto
un programa de equipamiento social, una escuela, un teatro y una pequefa iglesia. También
construy6 un asilo e intenté instalar una biblioteca publica y una fabrica para gestar una comunidad
autosuficiente. Sin embargo, debido a la crisis econdmica del pais, los ferrocarriles fueron vendidos a
capitales ingleses y al trasladar los talleres ferroviarios a Liniers, los obreros abandonaron el barrio y
Emma cayé en la quiebra. Pese al fracaso inmobiliario, el proyecto ha sido sin dudas una muestra de
ideas urbanisticas y sociales de avanzada.

En el afio 1999, fue declarado patrimonio arquitecténico de la ciudad.

La historia de Emma de la Barra, como urbanista comunitaria primero y escritora después , quién tuvo

que publicar sus obras bajo un seudénimo por ser mujer, quien obtuvo el 1° Best Seller argentino con su

libro Stella, resulta de gran importancia en esta investigacion como mujer pionera a la que queremos

visibilizar.
Distibucion de las unidades
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Distribucion de las unidades habitacionales
- Las gue esiin en negro, corresponden a viviendas de ciertro plentss para la instalacion de comercios.
- & bien on ol plano, fa Escuelayel Teatra Ln;:gmm, astin uhicados entre los callejones, no hay cerfeza

wbichcion exacta.

- Extw diberjo fue coplado de la revista de arguitecturs "Andamio” y adaptado pery wwnw faplalamagics.com.ar
porer Jiran A Greco.
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CONCLUSIONES A ESCALA BARRIAL

Luego de haber hecho un recorrido breve por los protagonistas del sitio y parte de su historia, podemos
decir, por un lado, que queremos construir el proyecto junto a esta comunidad, es decir, junto a los y las
destinatarias del proyectd’. Y por otro, hacer foco en los galpones ferroviarios, estos galpones estan en
resistencia: resistencia material, resistencia de la naturaleza, resistencia espacial, resistencia a la
especulacion, resistencia al paso del tiempo. Esta resistencia ha sido una forma de cuidar esos espacios.
Estas colectivas territoriales, sociales y artisticas han preservado —en su mayor parte de forma
autogestiva— el patrimonio industrial del SXIX .Consideramos esto como una oportunidad en espera.
Un territorio en resistencia es aquel que tiene una estabilidad en tension, que necesita de la no-
intervencion, no-control para existir. También es un espacio intersticial que por distintas razones ha
quedado vacante, sin uso o degradado. Tomamos el concepto de “areas de impunidad” propuesto por
Abalos y Herreros (1997); son espacios ambiguos entre espacio publico y espacio natural, tales como
espacios abandonados o desregulados, y por eso, son una oportunidad en espera para su
re-significacion. Para su re-conexién con el barrio y la ciudad.

RESISTENCIA

RESISTEMCIA RESISTENCIA RESISTEMNCIA RESISTENCLA

MATERIAL DE LA NATURALEZA ESPACIAL ESPECULACION

resistencia al paso del tiempo

8. Profundizaremos en el apartado “Asamblea con los y las destinatarias”.
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5.4 ESCALA 1:1 - Habitar situado

Es la escala que venimos abordando desde Territorio Tolosa con los recorridos peatonales y las practicas
territoriales; es la escala que propone conocer el sitio a partir de pasar tiempo en el lugar, de conocer a las
personas que lo habitan. Es la escala de los mapeos colectivos, las charlas transdisciplinares, las
asambleas, la construccion colectiva de la informacion. Esta escala es la que se desarrollara en el

apartado: laboratorio de re-proyecto.

Para cerrar, volvemos a la imagen del inicio que se ha transformado en la representacion de la
escala 1:1. Ese grupo de personas que nos sentamos en ronda en el pasto, luego de una caminata;
esta imagen es, para nuestra investigacion, la imagen del “habitar situado”. Queremos pensar
espacios que promuevan el encuentro y la convivencia entramada en el espacio publico. Siguiendo a
Roland Barthes (1976), queremos plantearnos espacios que resignifiquen como vivir juntos.

Recorrido N° 74 de Territorio Tolosa junto a La Liminal
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6. METODOLOGIA



6. METODOLOGIA Y DESARROLLO
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Esquema de la Metodologia de esta investigacién

La obra es el proceso.

El proyecto es el proceso, el proyecto es su metodologia.

Esta tesis se define como una tesis metodolégica que propone la construccién colectiva del
proyecto arquitectdnico. Una construccién que no es lineal, sino que se construye en red, que crece
en multiples direcciones; incluso que retrocede para avanzar. Y esta llena de experiencias, de
relatos, de encuentros en el territorio. Proponemos una metodologia que pueda ser llevada a otros
barrios; una metodologia situada, construida por miradas diversas, transdisciplinares, que culmina en
un proyecto arquitectdnico. Proponemos una version posible de proyecto: no una receta cerrada sino
una inter-version (una versién posible de proyecto), que se construye a partir de las decisiones que
se fueron tomando a lo largo de estos seis afios. Algunas decisiones fueron colectivas y otras tienen
que ver con la propuesta de mi rol como arquitecta curadora de la informacion

Las practicas colectivas

Esta metodologia se basa en las practicas colectivas y participativas. Las llamamos “practicas de la
demora’”, y se vienen desarrollando desde las experiencias e investigaciones de Territorio Tolosa y La
Ciudad Que Resiste. Las practicas son el apartado fundamental de la investigacion; es en donde se inicia
el proceso proyectual y desde donde se genera la informacién para desarrollar el proyecto.

61



Este desarrollo no se considera como algo a priori, sSino como un proceso que conecta toda la
informacién obtenida en las practicas; se busca construir un proyecto de manera integral que

incorpore multiples puntos de vista y saberes sobre lo urbano. Es importante el conocimiento

singular, situado y sensible del sitio, construido junto a la comunidad. Este proceso sera coordinado

por los colectivos Territorio Tolosa y La Ciudad que Resiste, del que formamos parte junto a
arquitectas, artistas y vecinos. Las practicas colectivas estan constituidas por los recorridos urbanos,
los mapeos colectivos, los conversatorios transdisiplinares, las asambleas con los y las destinatarias

y el laboratorio de re-proyecto.

Los recorridos urbanos permiten una experiencia sensorial del territorio, un modo de observacion y
percepcidon que requiere pasar tiempo en el lugar para poder registrarlo y conocer a las personas que
habitan el sitio y sus actividades. La diversidad de registros (obtenidos en el tiempo por diferentes
personas) profundiza el conocimiento del territorio para un primer diagnéstico de la situacién. También se
proponen, como parte de esta metodologia, los mapeos colectivos, que permiten reunir los datos y
visibilizarlos desde distintos puntos de vista de quienes participan, poniendo en comun ideas
proyectuales, programas, casos de estudio.

Otra parte del proceso son los conversatorios transdisiciplinares, en los que se convoca a diferentes
referentes locales e internacionales para abordar los temas de la investigacion. Las miradas
transdisciplinares permiten construir una informacién especifica y diversa del tema. Desde esa
informacién, se ampliara el marco tedrico, el estado de la cuestién y se obtendra un posible programa de
necesidades que luego sera profundizado con la comunidad.

Ofra practica fundamental son las asambleas con los y las destinatarias; se propondra en esta etapa
conectar con las colectivas del predio, para empezar a construir el proyecto de manera colaborativa y
situada. En paralelo con las asambleas, se desarrollara un laboratorio de re-proyecto, que ira
reuniendo y sistematizando la informacién del proceso, para producir arquitectura en dialogo con las y
los destinatarios. En este marco, mi rol sera reunir, seleccionar, recortar, reorganizar y reinterpretar la
informacién, en colaboracién con participantes de Territorio Tolosa y La Ciudad Que Resiste.

Directores colaborativos

Proponemos como parte de esta metodologia, deconstruir las jerarquias de roles. Junto a Inés Moisset y
Gustavo Diéguez (directores colaborativos), dimos forma a un modo de encontrarnos, corregir, charlar y
ver avances, que desborda los limites académicos. Buscamos deconstruir todos los roles dentro de esta
investigacion, cuestionarlos. En cada instancia del proceso, coordinamos reuniones individuales y
grupales, actividades conjuntas; forjamos un modo de hacer colectivamente que tiene que ver con pasar
tiempo, conocernos, y encontrarnos, construir experiencia juntos °.

Tomamos a los directores colaborativos como principales referentes metodolégicos

9. Inés Moisset, como parte de estos cruces, me invita a formar un grupo de arquitectas investigadoras donde compartimos nuestras
investigaciones como parte de este proceso transdisciplinario. Participaron: Carolina Quiroga, Clara Mansueto, Manuela Barral, Florencia
Marciani, Mariana Afién y Margarita Trilin.
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6.1 Recorridos urbanos

Esta metodologia tiene como objetivo acercarse al barrio, ponernos en relacién con el sitio, y conocer a
quienes habitan el lugar.

Durante seis afios no solo caminamos junto a TT, sino que, ademas, realizamos concursos de fotos y
dibujos destinado a artistas y vecinos del barrio, talleres, residencias artisticas, jornadas de
plantacién de arboles, etc. Esto generé una diversidad de registros del lugar, plasmada en fotos,
videos, croquis, documentos, relatos. Estos registros arrojaron un analisis sensible y situado del
lugar, registros sonoros, de la vegetacion y de materiales pre-existentes que podian reutilizarse
(como ladrillos, tejas antiguas traidas de Marsella, cabriadas, estructuras ferroviarias, etc.). También
investigamos las actividades y usos del lugar. Todo ese trabajo colectivo permitié, con el paso del
tiempo, obtener un banco de datos como insumo del proyecto

6.2 Mapeos colectivos

El mapa no es el territorio
Alfred Korzybsk, 1931

——
.l-‘

Mapa de influencias de TT - 2017
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Los mapeos promueven la construccion colectiva de la informacién, la construccién colectiva del mapa. A
partir de la informacién recolectada, se realizaron diferentes tipos de mapeos que fueron utilizados como
herramientas proyectuales.

Deleuze y Guattari (2002) conciben al acto de mapear como un acto que apunta a crear nuevos
territorios; los mapas nos han servido para hacer visible lo invisible. Ademas, el mapeo es abierto,
conectable en todas sus dimensiones; desmontable, alterable, modificable.

Los mapeos realizados apuntaron a diversas busquedas:

- Se superpuso informacion sobre el proceso histérico y patrimonial del sitio.

- Se recolectd informacién sobre las caracteristicas espaciales, sonidos, naturaleza.

- Se reunid informacién sobre los usos, programas, y ocupaciones del predio.

- Se dibujaron los multiples recorridos realizados en el sitio, visibilizando la mancha recorrida.

- Se superpusieron las diversas ideas proyectuales propuestas en el proceso.

A partir de esta nueva informacioén, se realizaron operaciones de re-interpretacién, de re-escritura. Para
ello, se generaron croquis y collages, que recodificarian lo observado en la etapa de Laboratorio de Re-
Proyecto. Estas herramientas proyectuales permitieron abordar la forma arquitecténica a partir de una
mirada diversa y multiple sobre el sitio.

Volviendo a Deleuze y Guattari (2002), “las relaciones no se encuentran determinadas, el mapa se
construye”. La construccion colectiva de los mapeos, que se han nutrido de las experiencias, los relatos
recogidos en el barrio, permiten el re-conocimiento sensible del territorio, y ademas visibilizan los
diferentes puntos de vista de quienes participan.

Estos mapas provienen de diferentes artistas, arquitectos/as, que son parte de este proceso. Aqui
mostramos algunos de ellos:

El primer mapeo que vemos es sobre los recorridos por Tolosa, y visibiliza la mancha que un grupo de
arquitectos/as dejamos al caminar por el barrio. Cada linea de recorrido es una experiencia: construimos
un mapa de experiencias. El segundo reune todos los relatos de esos recorridos, escrito por diferentes
autores, artistas, vecinos, arquitectas que componen este banco de experiencias de Tolosa. El tercer
mapeo surge como parte de un taller colectivo realizado dentro de una residencia para artistas y vecinos
del barrio que duré dos semanas con actividades en las calles y diferentes espacios de Tolosa. El cuarto y
quinto mapeo fueron desarrollados por La Ciudad Que Resiste y formaron parte de una muestra
colectiva en el Centro Cultural Islas Malvinas que duré todo el mes de marzo por el 8M con actividades
culturales, urbanas, transdisciplinares en el barrio del centro cultural. Los ultimos dos mapeos fueron
realizados en vivo en el ciclo de charlas (re!) parar, que coordinamos como parte de las actividades de
esta investigacion .Toda esta informacién surgida de los mapas, fue utilizada como insumo de proyecto.
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PLANO DE RECORRIDOS POR TOLOSA

Mapeo de los primeros 53 recorridos por Tolosa
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Mapeos colectivos realizados por el colectivo La Ciudad Que Resiste
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Mapeos surgidos del ciclo de charlas (re!) parar 2020, realizados por Silvia Portiansky y Bruno Sucurado

6.3 Conversatorios transdisciplinares

(re!)parar fue el nombre del ciclo de charlas performaticas que desarrollamos para pensar la ciudad, el
barrio de Tolosa, y el predio de los galpones ferroviarios. Y lo desarrollamos como una parte mas de la
metodologia "°. Cuando en marzo del 2020 estallaba la crisis sanitaria mundial, el plan de tesis planteado
desde nuevas caminatas y mapeos colectivos en el territorio quedé trunco como tantos planes en todo el
mundo. Esta situacion sin salida en el corto plazo hizo que la investigacién pegara un giro, se desviara;
eso fue un punto de inflexion para este proyecto final de maestria.

Del desvio como oportunidad: de ahi surge (re!) parar.

Estos encuentros propusieron convocar a una diversidad de miradas para pensar Tolosa durante 3
meses desde la virtualidad, y empezamos a entender que habia otras formas posibles de seguir
encontrandonos. Realizamos una curaduria de invitados especificos para debatir sobre lo urbano. Se
invitd a distintos referentes locales e internacionales, arquitectas, artistas, fildsofas, colectivas de
activismo, etc. Se propuso un modo de acercar esas distancias, y vincular Tolosa con el mundo.
Francesco Careri, por ejemplo, fue uno de los primeros invitados y conect6 Roma con Tolosa.
Propusimos unir lo que nunca se hubiera unido. Fueron 10 encuentros donde se abordaron los temas
de la investigacion. Se propuso también romper con la idea de que una tesis se piensa en soledad.
Incluir en una investigacién académica a las colectivas territoriales, artistas y vecinos, deconstruye la
idea de quién puede pensar la ciudad. En ese sentido, se invitd a artistas locales que realizaron

obras de arte en vivo, performances, videos. Todo esto se reprodujo desde las plataformas de
Youtube y Zoom, herramientas inéditas de trabajo (en junio del 2020). Las charlas fueron publicas y

se difundieron por las redes sociales™.

10. El nombre del conversatorio surge en referencia al Manifiesto y que finalmente seria el titulo de toda la investigacion

11. El ciclo de charlas se llamé (re!) parar y puede verse en el canal de YouTube de Territorio Tolosa. Link:

https://www.youtube.com/channel/UCdKi1-IcLRBSEulPzhhXrag
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Este modo de investigar'? esta fuertemente relacionado a mi formacion personal; desde hace mas de 20
afios cruzo la arquitectura y el urbanismo con el teatro y la danza, la filosofia y el feminismo. Esos
mundos se cruzaron en este ciclo de charlas.

Charlas, participaciones, invitadxs, artistas y temas abordados:A continuacién, nombramos a quienes participaron en los
conversatorios y sefialamos los temas que abordaron:

Charla presentacion: El proyecto como experiencia colectiva. Tres ejes: demora/proximidad/cuidados
Invitadxs: Inés Moisset, Gustavo Diéguez.

Modera: La Ciudad Que Resiste.

Artistas en vivo: Silvia Portiansky, Julian Corgan.

Charla N°1: Recorridos urbanos. Andar detenerse, contemplar

Invitado: Francesco Careri.

Modera: Luciana Lima y Gustavo Diéguez.

Artistas en vivo: Julidn Alcalde, Agustin Ramos Costas.

Charla N°2 : La ciudad de los cuidados. Filosofia, patrimonio y género

Invitadas: Denise Najmanovich, Mara Sanchez Llorens, Carolina Quiroga.

Modera: Constanza Eliggi.

Artistas en vivo: Eugenia Vifies, Anahi Lacalle.

Charla N°3: Performances urbanas. El cuerpo en el espacio publico

Invitadxs: Laura Valencia, Beatriz Catani, Ivan Haidar, Pablo Sztulwark.

Modera: Diana Rogovsky.

Artistas en vivo: Savia Flor, Bruno Sucurado.

Charla N°4: La Ciudad desde una perspectiva de género

Invitadas: Ana Falu, Adriana Ciocoletto, Punt 6, Inés Moisset.

Modera: Irene Bilmes.

Artistas en vivo: Ludmila Drago, Femigrabadoras.

Charla N°5 Urbanismo feminista. Activismo urbano

Invitadas: Ciudad del Deseo, La Ciudad que Resiste, Urbanismo Vivo, Creadores de imagenes, La Liminal.
Modera: Daniela Camezzana.

Artistas en vivo: Julia Dron y BICHA.

Charla N°6: Transformacién barrial

Invitadxs: Arquitectes de la economia popular, La Grieta, Matéricos Periféricos, Proyecto habitar, Ellas Hacen.
Modera: Soledad del Cueto.

Artistas en vivo: Flor Alonso, Simén Jatip.

Charla N°7: Arte urbano, autogestion colectiva

Invitadxs: Danzafuera, En eso Estamos, Cosmiko, Muca, Las Amandas.

Modera: Maria lbarlin.

Artistas en vivo: Veronica Lopez, Falopapas.

Charla N°8: Mapeos colectivos.

Invitadxs: Iconoclasistas, Mapas de lo Efimero, Turba, Territorio Tolosa.

Modera: Daniela Ferlan.

Artistas en vivo: Malena Vilches, Dana Noche.

Cierre performatico: Recorrido virtual de Territorio Tolosa

Performers: Luciana Lima, Lucia Esquillacioti, Elke Aymonino, Chapi Barresi, Nahuel Aquino, Andrea Suarez Cdrica, Constanza Eliggi,
Aurelia Osorio y Patricia Rios.

Organizacion general Territorio Tolosa + La Ciudad Que Resiste

Procuccién audiovisual: Verénica Pastuszuk / Mapeos en vivo : Elisa Deschamps

Produccién técnica: Lucia Squillacioti / Comunicacién, prensa y redes: Evita Ignomirielo y Macarena Darino
Curaduria general y conduccion: Luciana Lima

12. La propuesta es deconstruir los modos tradicionales de investigar disolviendo los limites de los nichos o campos de accion.
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Nos acompafiaron distintas instituciones:

CRGANIZAN TERRITORIO COLARCRATIVG

APCIYAN;
By a77 MPA Quanl  ERIFa e @ capaunod [ @sca wam @sca (1]

ESTE ESPACHD CUENTA COM EL APDHD DEL FOMDD DESARADLLAR - WMINISTERID DE CULTURA DE LA NACHIN

Conclusiones del ciclo de charlas

Las charlas tuvieron una gran cantidad de publico, de reproducciones en YouTube, dejaron huella en
nuevas redes y relaciones para expandir el proyecto, ademas de un formato inédito para

pensar/hacer una tesis. A partir de esos encuentros se construyeron el marco tedérico, el estado de la
cuestion, las ideas proyectuales. Estos datos fueron sistematizados en croquis, esquemas, mapas,
como material de proyecto y se generd, ademas, el programa de necesidades para desarrollar un

Plan General al que llamamos: Plan (re!) parar, que luego seria revisado y reelaborado con la
comunidad.

Todas las personas y colectivas que participaron en el ciclo dan cuenta de las diversas perspectivas para
abordar el barrio; cada invitada/o, cada referente que pasoé por el ciclo hizo una propuesta para Tolosa y
el predio de los galpones ferroviarios.

Esto es material del proyecto.
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Flyers de difusion de todos los conversatorios donde aparecen los temas abordados y Ixs invitadxs a exponer
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Imagenes de los conversatorios N°4 y N°5 —Mdiltiples puntos de vista—

Obra collage- textil de la artista Anahi Lacalle

creada para el ciclo de charlas (re!) parar 2020
Realizado con fragmentos del barrio de Tolosa,
cosidos a mano. Los hilos estan a la vista.

La obra es el proceso. De eso se trata estas Tesis
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Como sintesis de la informacién obtenida en los diez encuentros transdisciplinares, realizamos
diferentes collages con la informacién propuesta por los participantes. Y nos permitieron transformar los
conversatorios en material de proyecto.

COLLAGE N°1: EL CUERPO EN EL ESPACIO

DESCARTABLE ESTAR PROVISORI@

Participan en la foto: Veronica Pastuszuk, Laura Valencia, Elke Aymonino

Este collage nos propone pensar el cuerpo como mediador para una experiencia sensible del espacio;
una experiencia desde la fragilidad, la vulnerabilidad y la potencia del cuerpo como transformador del
lugar. El cuerpo performético: una mujer canta desde su ventana en Tolosa, una artista compone el
espacio con miniaturas, una actriz realiza una performance entre la naturaleza indisciplinada. Estas

personas participaron del ciclo y hablaron del espacio desde esas experiencias.
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COLLAGE N°2: RE-HABITAR LOS ESPACIOS CREATIVAMENTE

Participan en la foto: Beatriz Catani, Aurelia Osorio, Flor Alonso, Francesco Careri y equipo, Simén Jatip y Silvia Portiansky

El segundo montaje abarca la charla sobre "transformacién barrial" donde hablamos sobre el habitar.
Reflexionamos sobre como generar lazos de afecto en los procesos creativos, haciendo foco en nuestro
propio barrio; propusimos pensar en la construccion de escenas sensibles en la ciudad, para mirar lo
cotidiano, con empatia y asombro; desde caminatas, croquis, 0 maquetas, hasta obras de teatro, como
por ejemplo la obra "Infierno" de la directora Beatriz Catani (participante del ciclo). Ella propone
transformar el espacio cotidiano de La Boca con una performance enteramente transcurrida en el
riachuelo. Otro ejemplo fue cuando en el conversatorio, una mujer recité un manifiesto en el techo de su
casa y sus vecinos salieron a escucharla. Estas escenas nos proponen nuevas cartografias urbanas,
nuevas experiencias de la ciudad. Multiples puntos de vista de lo urbano, al igual que ocurrié con la
maqueta construida en vivo en la charla N° 6, para repensar el barrio en otra escala. Francesco Careri
propuso en la charla N°1 de (re!) parar que "para conocer un barrio es necesario atravesarlo con el
cuerpo, pasar tiempo, perder tiempo en un lugar, para luego empezar a transformarlo. No hay que
construir objetos, sino redes y relaciones. Y colaborar con quienes ya estan activando el sitio,
vincularnos, cooperar, no implantar ideas venidas de afuera". Ese modo de conocer a partir de recorridos
urbanos permite registros singulares del sitio, desacelerados, sensibles, ludicos.

73



COLLAGE N°3: TRANSFORMACION EFIMERA DEL ESPACIO

Y

RE.PARAR

Participan en la Foto: Ivan Haidar, Bruno Sucurado, a77 , Gustavo Diéguez

Otro de los montajes realizados fue a partir del concepto de la colectiva Turba'®: DESurbanizar.

Eso nos hizo pensar en la cuidad como espacio perfomatico, teatral, un urbanismo efimero que nos
permita transformar el espacio de manera temporal, como el dispositivo de trailers amarillos del proyecto
de a77, We Can Xalant, en Barcelona. O la performance en el patio de una casa de un ph al fondo, que
realizé el bailarin Ivan Haidar como parte del ciclo de charlas. También el Arquitecto Bruno Sucurado en
el conversatorio N° 4 de (re!) parar propuso, a partir de sus dibujos, reflexionar sobre el espacio como
escenario, como casa-teatro, en una nueva experiencia de lo doméstico, lo pos-doméstico. El limite
entre lo publico y lo privado se difumina, aparece la idea del espacio comunitario como superador del
binario publico-privado.

13. Turba: Taller de urbanismo y mapeo colectivo en barrios populares.
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COLLAGE N°4: LOS ESPACIOS DE RESISTENCIA

Por ultimo, para cerrar este apartado, proponemos pensar con Ana Falu, Inés Moisset y Adriana
Ciocoletto (nuestras referentes en urbanismo feminista, y quienes participaron en la charla N°4 del ciclo)
Ellas nos plantean las siguientes preguntas:

¢, Como seria un urbanismo feminista? ; Para quiénes estan disefadas las ciudades? ;Qué lugares
ocupamos las mujeres y las disidencias en el espacio publico? ;Somos libres de usar la ciudad?
Estas preguntas recorrieron el ciclo entre colectivas, activistas, investigadoras, artistas feministas,
para pensar cOmo es la ciudad que resiste: resistencia al patriarcado, a la violencia machista, la
desigualdad. “Donde hay poder, hay resistencia”, dice Foucault. Este es el aporte que proponemos
desde el colectivo : La Ciudad Que Resiste donde visibilizamos que resistir es reunir los cuerpos,
activarlos y transformar el espacio publico. Y para ello utilizamos carteles, manifiestos, banderas,
marchas. Esas son nuestras herramientas estéticas/politicas para abordar otros modos posibles de
encuentro urbano y de transformacién del espacio publico; tal como se hace visible en las marchas,
en los encuentros de mujeres y disidencias, en las asambleas, y manifestaciones, en el 8M, Ni una
menos, la lucha por el aborto, la ley de matrimonio igualitario, o el 24 de marzo. De esto se converso
con las colectivas activistas BICHA, Femigrabadoras y Las Amandas que participaron del ciclo (re!)
parar. Tomamos la propuesta de Denise Najmanovich: pensar la ciudad como una CUIDADADANIA
que ponga en el centro la vida de las personas y los cuidados.

Participan en la Foto: BICHA, LCQR, Femigrabadoras, Las Amandas, Malena Vilches
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Este ciclo de charlas transformo6 nuestro modo de hacer/pensar la ciudad: desde la participaciéon
ciudadana, haciendo con otras/os. Y llegamos a la propuesta de pensar las posibilidades de un
urbanismo efimero construido desde micropoliticas, que combine arquitectura, urbanismo, activismo,
arte, academia, investigacion, territorio, barrio, feminismo y gestion: una politica sensible del habitar.
Esto es, una propuesta integral que intenta deconstruir los formatos hegemaénicos establecidos para
pensar otros mundos posibles, otros modos de vivir juntxs y compartir la ciudad.

El conversatorio fue, como vemos, una herramienta metodolégica que amplié el marco tedrico, los
casos de estudio, las ideas proyectuales.

Como sintesis de esta etapa, se escribié un texto colectivo, un cadaver exquisito* que retne gran parte
de los aportes realizados por los referentes invitados, y que se transformd en un recurso proyectual para
cada etapa del proceso. A continuacion compartimos un extracto del mismo:

Re parar. Re pensarnos. Ir hacia una identidad colectiva. Generar espacios de encuentro, operar sin
producir objetos sino redes y relaciones. Ir hacia una ciudad temporal, demorarnos, desurbanizar, pensarnos al
aire libre. Transformar la calle en un espacio para estar. En la complejidad del lugar radica la potencia del
proyecto. Pensar en multiescalas, multitiempos, multiespecies, abandonar lo binario. Resiginificar y visibilizar es
cuidar. Dar forma a los espacios en un proceso junto a la comunidad. Dejarse afectar por los lugares, atravesarlos
con el cuerpo, tejer redes de afecto y alianzas para habitar un barrio. Pensar los espacios de manera efimera.
Recuperar el riesgo de la experiencia, hacer un museo al aire libre. Lo comin como superador del binario:
publico/privado, pensar en espacios comunitarios, preguntarnos quiénes son las personas que viven en Tolosa.
Activar la autogestion y generar ahi un zurcido invisible para los sectores excluidos, ir en contra de la
estandarizacion de los espacios, de los cuerpos, de la vida. Resignificar un lugar. Y re-descubrir el territorio, entrar
en un lugar por primera vez, la sorpresa de llegar a un sitio inesperado que queda a la vuelta de tu casa. Pensar la
ruina como posibilidad. Practicar la demora, crear nuevas formas de relacionarnos por fuera de las logicas
extractivistas productivas, y fortalecer lazos. Potenciar los saberes ancestrales. Practicar la demora es politico.
Practicar la demora es poético. Practicar la demora es

re parar- nos.

14. Un cadaver exquisito es un juego, un texto colaborativo, que tiene la capacidad de revelar la realidad inconsciente del grupo que lo ha
creado. Los nombre propios estan borrados y el texto lleva una voz colectiva.
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6.4 Sistematizacion y constelacion

A partir de la gran cantidad de informacién reunida en el proceso, se amplié el marco ted6rico, el estado de
la cuestiodn, los casos referentes, las ideas proyectuales situadas propuestas en las charlas, y la
perspectiva de los y las artistas, pensadas especificamente para Tolosa. Esta informaciéon se monta al
proceso de conocer el sitio, en el que veniamos desde hacia 5 afios. Es decir, los conversatorios
transdisciplinares aportaron miradas externas (invitadxs) al proceso de tantos afios de miradas locales, y
conocimientos situados generados junto la comunidad y TT.

Por otro lado, mi rol de arquitecta-curadora, se presenta como una parte mas de un proceso colectivo
colaborativo y transdisciplinar. Fue y es mi busqueda deconstruir las jerarquias tradicionales de la
profesion, hacia una construccién del proyecto urbano desde multiples puntos de vista.
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En relacién con el abordaje de la informacion, realizamos dos acciones principales:

e Sistematizar: significé organizar esa informacion reunida, separarla por temas, formatos, fotos,
textos, planos; distinguir por fechas; hacer visible el material reunido, bibliografia, referentes,
proyectos, experiencias similares.

e Constelar **: significd volver a reunir y vincular esa informacién, darle nuevas lecturas, nuevas
relaciones para re-significarla. Constelar es el marco por donde mirar nuevamente la informacion. Es
el cruce que surge de la compleja relacion entre conceptos, investigaciones, reflexiones, intuiciones.
Una nueva mirada sobre lo mismo, que incluye multiples puntos de vista recopilados en el proceso.
Constelar es crear un mapa que reuna el historial de vinculos. Es poner en relacién lo que esta
separado y disperso, es hacer sintesis de la informacién para redirigirla. Construir un mapa propio,
un contramapa. Constelar es deconsturir la red de relaciones que esta en un circuito cerrado sin
salida. Es comprender el poder de los vinculos. Activar la constelacion es ir mas alla del MAPEO,
porque se constela informacién sensible, basada en vinculos, relaciones, cuidado, afecto. Hacer algo
visible es reconocerlo, es cuidarlo.

La informacion constelada fue: marco teérico, registros del sitio, ideas proyectuales, casos
referentes, mapeos, programas. Las imagenes que mostramos a continuacién son algunas de las
sistematizaciones y constelaciones generadas a partir de la informacion:

CONSTELAR g L

ES CONECTAR : ~|DEAS PROYECTUALES  «omnsmmam
ES VINCULAR e s ey

H T » - T
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Sistematizacion de la informacién obtenida en los conversatorios transdisciplinares

15. El término proviene de las practicas de constelaciones familiares. Percibimos de forma inconsciente patrones y estructuras en las
relaciones familiares y estos quedan memorizados; sirven asi como mapas afectivos y cognitivos que afectan la conducta. Constelar
significa descubrir los lazos, las fuerzas invisibles que han ido pasando inconscientemente de generacién en generacion.

El acto de constelar nos permite comprender que repetimos muchas veces por amor, por lealtad o por afecto.
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ESTADD DE LA CUESTION

CH W'4 28

Sistematizacién de la informacién obtenida en los conversatorios transdisciplinares
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CONTELACIONES REALIZADAS: DEMORA/ PROXIMIDAD/ CUIDADOS

Las constelaciones consisten en reunir la informacién del proceso y vincularla, relacionarla. De alli
surge el proyecto, de las imagenes creadas desde la constelacién; para eso, utilizamos la
herramienta del collage. Es desde esta herramienta que se disefiaron las arquitecturas de la demora,
proximidad y cuidados. El ejercicio de constelar implica hacer surgir imagenes en el territorio a partir
de entrelazar las diferentes capas de informacién. Estas primeras imagenes, estos primeros collages
situados, generaron diferentes lineas de estudio, que serian luego desarrolladas en el laboratorio de
proyecto, en el apartado Montaje de ESCENAS.

EJERCICIO DE CONSTELACION PARA LAS ARQUITECTURAS DE LA DEMORA
INFORMACON REUNIDA
Se seleccionaron las ideas proyectuales reunidas en el proceso, los programas sugeridos para el

predio, los proyectos referentes, los casos de estudio, y los conceptos que conformaron el marco
tedrico. De alli surge la nube de informacién a constelar:

IDEAS PROYECTUALES CONSTELADAS

1-Materializar los recorridos posibles por el predio.

Generar pasarelas intrincadas que conecten, que permitan recorrer, generar lugares donde detenerse,
lugares para realizar ceremonias. Generar practicas sensibles en el territorio, nuevos caminos que
crucen el antiguo galpén sin techo.

2-Tener tiempo para recorrer, andar despacio, generar un recorrido no-lineal que atraviese el paisaje.
3-Generar distintos puntos de vista.

Mirar y contemplar desde distintas alturas. Construir un mirador en la torre-tanque.

4-Dejar crecer libremente la vegetacién, no intervenirla.

5-Integrar el predio al barrio. Conectar. Construir espacios no binarios, decontrurir el concepto
publico/privado, hacia espacios comunes.

6-Limitar el auto, peatonalizar.

7-Construir un parque que dé acceso por calle 526.

8-Entrar en la ruina, en los galpones sin techo; pensar la ruina como una posibilidad.

PROGRAMA CONSTELADO

-Construir caminos que conecten el sitio. Un artefacto que sea piso, sendero mirador, bicisenda.
-Parque salvaje, espontaneo, con enredaderas; potenciar lo que hay, sin control.

-Gradas verdes, arquitectura topografica para generar distintos puntos de vista.

-Trabajar con los muros de borde, pensar bordes permeables; reconstruir muros de ladrillos antiguos.
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REFERENTES CONSTELADOS
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REFERENTES SELECCIONADOS PARA DEMORA

Recorridos:

1)Amnesias topograficas- Carlos M. Teixeira, Louise Marie Ganz

2)Fabrica de papel Shihlin - Saipei Interbreeding field- Fabrica de papel recuperada
3)Mapeo recorridos por Tolosa - Territorio Tolosa

4)Huertas termales comunitarias Marta Serra y Elena Albareda

5)Museo Kolumba P.Zumthor

6)Naked City Situacionistas

7)Rosa Kliass Parque de la juventud Sao Pablo

8)Museumplain - Amsterdam

Espacios de intimidad:

9)Casa del té Charlotte Perriand

10)Practicas y experiencias performaticas en el territorio:
11)Francesco Careri - recorridos

12)Laura Valencia - performance

13)Creadores de imagenes - EL cuerpo en el espacio
14)Phylis Birkbi - la performance,

15)Urbanismo vivo - Festival de caminatas
16)Danzafuera- Danza

MARCO TEORICO SELECCIONADO PARA DEMORA
Francesco Careri- “El andar como practica estética y politica
Gilles Delluze- “El territorio es experiencia”

Laura Valencia/Pablo Stulwark/ Beatriz Catani — “El cuerpo”
Gregory Bateson- “La pauta que conecta”

Michel Foucault- “El panéptico”

Alfred Korsibsky — “El mapa no es el territorio”

Inés Moisset — “Demora”
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PROCESO DE CONSTELACION
1-SELECCION DE REFERENTES
El proceso de constelar significé reunir y seleccionar aquellos proyectos que fueron apareciendo en

el proceso y que estaban en relacién con el concepto de demora.

También tomamos como parte de la constelacion el concepto de “demora” que difinié Inés Moisset en
el conversatorio N°4 que muestra la imagen debajo

(Link de la charla : https://youtu.be/HWc2Tk65xIU ).

DEMORA
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Definicién de DEMORA por Inés Moisset para el ciclo de charlas (re!) parar - Imagen de YouTube.

2-NUBE DE PALABRAS

Surge de una aplicacion de la web (APP) que organiza, selecciona y jerarquiza las palabras de un texto y
crea una nube de palabras con la informacion recogida. Usamos la informacion recopilada en la
metodologia para construir estas nubes de palabras que luego utilizariamos para componer las primeras
imagenes.

Las palabras surgidas fueron: espacio/ ciudad/ lugar/ calle/ barrio/ encuentros/ territorio/ cuerpo / vida
/colectiva/ charla/ construir/ posibilidades/ recorridos/ mapa/ proyectos/ caminar/ juntos/ arte/
proximidad.

También surgieron diferentes programas: biblioteca popular/ ferias/ jardines/ parque/ mercado/ oficios
/comunitarios/ comidas/ nifixs/ bicicleta / espacios/ peatonal/ bachilleratos/ habitantes / patio/ cocinas
/veredas/ participacion/ reciclaje/ pic-nics/ bicisendas/ vecinales/ conectar/ caminos / tren/ cultura/
historia.
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Nubes de palabras

3-CONSTRUCCION DE LA IMAGEN

Para armar las primeras imagenes en el predio, se decidié tomar como punto de partida el mapeo que
realizamos sobre los recorridos en el sitio. Por otra parte, elegimos una foto de uno de esos recorridos en
el galpén sin techo, donde se ve como la naturaleza ha avanzado libremente sobre las estructuras
herrumbradas del SXIX (muy representativa del predio). A esa imagen, se le superpuso una pieza
extraida del proyecto referente: rFabrica de papel Shihlin-Saipei Interbreeding field, una fabrica de papel
recuperada. Asi llegamos a esta primera imagen de DEMORA:

83



Proceso de constelacion de la informacién: demora+mapeo de recorridos+imagen del predio+referente

4-CONSTELACION

Idea proyectual "Materializar los recorridos posibles por el predio’®"

Se propuso generar caminos que conecten el sitio, disefiando espacios para la demora, a partir de la
informacién de los registros, los mapas y las charlas. Una intervencién sutil, de bajo impacto, que genere
recorridos, desvios, desniveles, rincones, que permitan la experiencia sensible del territorio. Nos
proponemos, en concreto, disefiar una serie de pasarelas, que en su despliegue se vayan transformando
en gradas, en refugios y miradores donde detenerse a contemplar.

Idea proyectual "Espacios para realizar ceremonias”

Se propuso una intervencion temporal que sea afectada por el paso del tiempo, que no colonice la
singularidad del predio; una arquitectura de piso que se despegue apenas del suelo para dejar que el
entorno pase por debajo, por arriba. Y que conecte el predio con los usos existentes, ademas de propiciar
que la gente del barrio pueda atravesar el lugar sin miedo. Son estructuras de pequefia escala que

permiten la autoconstruccion.

16. Estas ideas proyectuales surgen de la informacién recolectada en el proceso, a partir de fuentes multiples.

84



Idea proyectual: "Caminos no lineales ni unidireccionales que propongan la demora"

Los materiales oxidados, la vegetacion exuberante de la preexistencia en resistencia, permanecen a la
vista. Se propone una serie de nuevos caminos que cruzan el antiguo galpoén sin techo, propiciando un
recorrido no-lineal, espacios para detenerse, y escenas intimas para la demora. Se observa una
convivencia entre la arquitectura y la ruina, un paisaje de contemplacion.

Imagen de estudio

Se llega entonces, a partir de la sistematizacion y constelacioén, a una pieza de estudio: una estructura
que atraviesa el paisaje con una geometria simple surgida de los datos obtenidos por las diferentes
practicas: charlas, recorridos, mapeos y registros diversos. La propuesta plantea generar un artefacto
que se pliegue y despliegue de diferentes maneras, en el intento de entrelazar las distintas formas de
habitar el espacio: estar, recorrer, contemplar, detenerse, encontrarse, jugar. La idea es desarrollar una
PIEZA que no sea ajena al entorno, sino que pueda potenciarlo.

Anteproyecto

Este modo de generary producir unaimagen en el territorio, que deviene en una pieza arquitectonica, fue
sin dudas la punta del iceberg proyectual: constelar la informaciéon para generar y visibilizar la red de
relaciones que nos permitan montar imagenes, construir escenas situadas; una forma de proyecto que
integrala complejidad que es pensar la ciudad.

Esta misma metodologia de sistematizar y constelar se realizé con los conceptos de proximidad y
cuidadosamodo de ANTEPROYECTO, y serd comentado mas adelante en el laboratorio proyectual.

6.5 Asamblea con los y las destinatarias

Esta parte de la metodologia se fue dando en el transcurso de 6 afios, a partir de distintas
actividades y dialogos impulsados por TT. Fueron una serie de encuentros con vecinos y con las
colectivas que estan en el predio. En relacién a estas ultimas, propusimos reactivar las relaciones
entre ellas, ya que hasta la fecha estaban en tension, o sin vinculo debido a afios de resistencia por
falta apoyo estatal, o diferencias politicas. De esos encuentros, surgi6 la propuesta de un espacio
comun que reuniera a todas las colectivas que activan los galpones: empezamos a pensar en un
parque ferroviario que volviera a vincular los galpones con el barrio, los vecinos y la historia del tren
en Tolosa. El proyecto del parque ferroviario viene siendo imaginado por la gente del ferroclub desde
hace 20 afios. Tomamos esa idea como punto de partida y propusimos a vecinas, arquitectas,
urbanistas, artistas, ferroviarios y gente del predio, pensar conjuntamente cémo podria ser un parque
ferroviario en Tolosa. Aqui compartimos un extracto de esas voces del barrio y sus propuestas que
resumimos en este texto:
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“Soflamos un parque Ferroviario en Tolosa que recupere la historia del barrio y el ferrocarril. Un
parque publico atravesable, donde no existan los alambrados. Un parque con mucha vegetacion,
donde puedan crecer libremente las plantas nativas y las plantas tipicas del tren. Nos gustaria que se
restaure la vieja torre y el tanque de agua de los ferrocarriles a vapor, para transformarlos en un
mirador de Tolosa. Recuperar el viejo tendido de vias para un tren que recorra el predio en un circuito
turistico. Un parque recreativo donde los chicos jueguen con sus abuelos y escuchen el sonido del
tren. Un espacio que reafirme la cultura ferroviaria, creando un parque tematico con esculturas.
Resignificar los galpones del SXIX dandoles funciones culturales; que se utilicen para ferias, recitales,
anfiteatros, al aire libre. Un parque de la memoria que recupere la historia del barrio Las mil casas, el 1°
barrio obrero de Latinoamérica frente a los galpones. Un parque para que la gente de Tolosa se reuina

y conozca su propia historia'”.

COMSTRUCCION COLECTIVA DE UN

PARQUE FERROVIARIO EN

La primera actividad en vinculo fue el 1° de abril del 2017 y fue llamada "Un dia en el barrio": mas de
300 personas recorrimos Tolosa, entrando en diferentes lugares del barrio con actividades culturales.
El dia culminaba en los galpones Ferroviarios.

17. Parte de estas actividades barriales pueden verse en el video realizado por Territorio Tolosa. Colaboraron: Maia Tinto, Rocio Roo,
Nahuel Aquino, Julian Alcalde, Erib6 cuerda de candombe, Octopo Tolosa, los colectivos del predio y vecinos del barrio. Puede verse en
este link: https://youtu.be/pDLw-gGxaAl
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Desde ese momento, fuimos teniendo encuentros, y construyendo relaciones con las distintas
colectivas. Finalmente, el ultimo 3 de abril de 2021 se logré, después de 20 afios, hacer un evento
que reuniera por primera vez a todos los grupos, en un evento conjunto. Para nosotras fue un gran
acontecimiento, y se pudo dar gracias al trabajo de gestion de TT. Desde ese evento empezamos a
trabajar articulados, en reuniones y asambleas. Asi ocurrié también en los festejos por los 150 afios
de Tolosa; hicimos actividades en conjunto durante todo el mes de diciembre del 2021.

Esa es un poco la tarea de TT y mi rol como arquitecta: poder vincular, reunir y articular. Las colectivas
que participan en el proyecto son: Ferroclub (museo ferroviario), Comunidad Ferroviaria (cooperativa
textil), El galpén de Tolosa (centro cultural, social y bachillerato popular), Vradi (club de futbol infantil) y el
galpén de Automotores de la policia (que no pertenece a ningun colectivo territorial pero formara parte
del proyecto).

Surge de alli laidea de pensar en la construccién colectiva de un parque Ferroviario en Tolosa,

como un proyecto de transformacién barrial.
ESPACIO COMUN

Asambleas con los y las destinatarias para generar el anteproyecto : caminatas, sefialamientos, performances, plantacion de arboles.
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Flyer del 1° evento colectivo en el predio de los galpones ferroviarios para la construccion colaborativa del

Parque Ferroviario en Tolosa.

6.6 Anteproyecto

El anteproyecto se baso en la reunién de informacion del proceso. Por un lado, consideramos parte del
anteproyecto a las primeras imagenes producidas en el apartado de sistematizacién y constelacion.
Pero en este apartado en cambio, haremos foco en la escala urbana: la escala del Plan (re!) parar. Este
se ubicara en las 6 ha. antes mencionadas, como inicio de la transformacién de todo el predio de 23 ha.,
en el que se prevé a futuro la incorporacién de vivienda colectiva y la re-funcionalizacion de distintos

galpones que han quedado del otro lado de la via, para un proceso general de re-significacion del sitio.
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ESCALA URBAMNA
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Plano a escala urbana N°1

Este anteproyecto de las 6ha., toma como marco distintas propuestas de estudiantes de grado de la
facultad de Arquitectura y Urbanismo de La Plata FAU-UNLP planteadas como PFC (proyecto final de
carrera)’.

El plan general se fue construyendo en un proceso dialéctico y multiescalar. A su vez, para construir el
anteproyecto, se analizo la relacion del sitio con los bordes: los principales accesos al predio, y la
estrecha relacion con el barrio Las Mil Casas frente al predio. Ademas, se tuvo en cuenta la proximidad
con la calle 2, (la calle del centro comercial) y la plaza de Tolosa: plaza Iraola y plaza del Carmen (lleva
dos nombres por ser una plaza partida por las vias del tren). También son puntos importantes del
anteproyecto el puente de hierro, patrimonio que da identidad al barrio, y la estacion de trenes.

En los siguientes planos se muestra esa relacion del predio con los bordes, partido por las vias del tren.
Los accesos principales son, en el sentido de las X: la calle 2 y la calle 3, (uno de los bordes del predio y
conexién con Las Mil Casas). En el sentido de las Y: la avenida 526 como acceso al predio y la calle
258bis, que tiene paso a nivel y es la conexidn con la otra parte del barrio. También se observa, en el
plano a escala urbana, que el area es un vacio central dentro de la trama de Tolosa, y que esta proxima al
casco urbano fundacional de La Plata. A tan solo tres cuadras de la calle circunvalacion (que es la calle
que delimita el casco urbano)

18. . Ver proyecto de la estudiante Elina Taccari

(link : http://www.biblio.fau.unlp.edu.ar/meran/opac-detail.pl?id1=31469#.Y YhRQ2DMLIU).

Es intencion de esta metodologia colectiva, colaborativa y transdisicplinar, ponerse en relacién a multiples fuentes de informaciéon como
proponemos al integrar el proyecto de estudiantes como punto de partida y fuente de referencia . Con la idea de que el proyecto nunca se
empieza de cero. Ademas, proponemos incluir los trabajos de estudiantes para que no sean un archivo que nunca se vuelve a revisar.
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En el plano N°2, observamos el montaje del anteproyecto en las 6 ha que llamamos plan general/
plan (re!) parar. Y en el plano N° 3, planteamos el anteproyecto de ElinaTaccari (PFC) como punto
de partida para sugerir la transformacién de todo el area. Considerando esta propuesta, creemos que
es fundamental la construccion de viviendas en el sector general de las 23 ha, ya que es lo que
garantiza —segun Jane Jacobs— la vitalidad, el uso 24 hs que trae seguridad en el predio. Tomamos
el concepto de “seguridad” en su sentido feminista; una seguridad colectiva y entramada con la
comunidad que asegura el cuidado mutuo entre las personas y los lugares

FampLE ENRRQY TaRID

Eez. 115,060

Plano a escala urbana N°3
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Plan (re!) parar

A escala urbana, se propone el plan (re!) parar. Se organizé el area a partir de una grilla de bandas
programaticas en ambos sentidos (eje X e Y), para integrar los programas existentes con los nuevos
usos, y la trama urbana®®. El programa planteado surgi6 de los recorridos, los mapeos, el ciclo de
charlas y las asambleas con los y las destinatarias; alli se profundiz6 en la propuesta de crear un
parque Ferroviario en Tolosa.

||I. 1:;':' .I'IlllF -. |

sLan (rel)parar

. VR BN

-
| B
&
¥
e kg
.
¥ i
B —
5
.-lll- . . L.
. . [ -
] 1 N s F b =
—_. - Eat N J vy - J L8
I'_.; : -_. '_"',..- ..‘- :.i k .'i', :.-'JF gy 1_ &
- .g__._’f A ,":.-"-'E-: "'-{'"-,;' ¢ - e E il 5

L &K IrE l:l'Parﬂr

. . .z . Ems 1 1TH o DR
Grilla escocesa, organizacion del programa en el sentido de las X e Y

19. Ha sido importante, en la construccion de este anteproyecto, organizar la grilla y separar en fragmentos el sector de 6hs, para su

definicién , exploracion, y profundizacién, dado que se trata de un area muy compleja en sentido urbano, arquitectdnica, patrimonial, social,
etc.
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PROGRAMA

El anteproyecto hizo foco, entonces, en un sector de 6 ha. El programa se organizé en los sentidos X e Y,
tomando como base fundamental las preexistencias: los galpones, las colectivas en resistencia, las
oficinas estatales, la delegacién municipal y su vinculo con los bordes.
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Grilla de organizacion del programa del parque ferroviario: bandas programaticas
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Accesos principales al parque ferroviario por las calles 2, 3, 526, 528bis

PROGRAMA

En el sentido de las "X”

El programa a desarrollar sera (mencionando de abajo para arriba por su ubicacién en el plano):

1° banda: parque lineal Emma de la Barra.

Se programa un parque lineal sobre calle 3, que es el parque que vincula con el barrio de Las mil casas; por eso promovemos el
nombre de “Emma de la Barra” a modo de hacer visible su legado como mujer pionera en el urbanismo.

2° banda: oficinas preexistentes.

En la banda contigua, se agrupan las oficinas preexistentes: la delegacion municipal, las oficinas de la Subsecretaria de Salud Mental,
Consumos Problematicos y Violencia de Género, oficinas del ministerio de economia, ARBA.

3° banda: area organica y area deportiva.

Se propone el desarrollo de un area organica y deportiva como practicas de vida mas sustentable.

Se propuso en relacion al club de fatbol Vradi, potenciar un area deportiva con canchas de futbol existentes y promover canchas de
basquet y circuitos deportivos. Y dentro del mismo sector, un area organica donde poner en valor y dar visibilidad a la huerta
existente, ampliandola a una huerta urbana para abastecimiento del predio y los vecinos. En paralelo, activar la compostera existente
que gestiona el bachillerato popular, ampliandola a toda la comunidad.

4° banda: calle peatonal.

Se propone una calle peatonal como continuacién de la calle comercial, calle 2. Una calle de encuentro barrial para ferias y fiestas

populares.
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5° banda: galpones ferroviarios preexistentes.

Se encuentran aqui los galpones del SXIX, el museo ferroviario, comunidad ferroviaria (cooperativa textil, carpinteria, radio
comunitaria) y el galpén de automotores de la policia (que se destinara a centro comunitario 20).

6° banda: parque de zorras 21

Se propone un parque de zorras en el encuentro del predio con la via, en el borde del sector. Alli se descubriran las antiguas vias en

desuso y se propiciara el paseo en zorras, una practica tipica de los ferroviarios.

En el sentido de las "Y”

El programa a desarrollar sera (mencionando de izquierda a derecha, por su ubicacion en el plano):

1° banda: parque de esculturas del tren.

Es el area que tiene acceso desde la avenida 526, una calle con boulevard, importante en el barrio porque conecta con el ala oeste de
Tolosa y con una gran area verde préxima, con bicisendas (a la que les sumariamos las bicisendas del parque ferroviario, para ampliar
la red de bicisendas que recientemente empiezan a implementarse en la ciudad).

2° banda: galpones ferroviarios preexistentes y oficinas estatales.

Se encuentran el Ferroclub (museo ferroviario) y el bachillerato popular (Galpén de Tolosa), a continuacion del cual se propone
construir un jardin comunitario para la gente que trabaja en el predio y vecinos de Tolosa. También estan las oficinas estatales
preexistentes sobre calle 3.

3° banda: corredor de las infancias.

En relacion al jardin comunitario, se propone un corredor de las infancias: un sector de juegos con actividades educativas para nifios
y nifias.

4° banda: galpones ferroviarios preexistentes y oficinas estatales.

Es similar a la 2° banda. Se encuentran en las preexistencias: los galpones de comunidad ferroviaria, el galpén de automotores de la
policia (que se destinara a centro comunitario) y oficinas estatales sobre calle 3.

5° banda: parque lineal Antonini.

Se encuentra en el area la plaza Antonini (desde 1993), llamada asi por Luis Andrés Antonini, el 1° delegado Municipal de Tolosa,
bibliotecario de familia de ferroviarios, y uno de los primeros pobladores del barrio obrero Las mil casas. Se propone entonces
extender la plaza en un parque que conecta con el otro lado del la via, el otro lado del barrio, a través del puente de hierro peatonal y
también hacer visible este gran personaje de Tolosa.

6° banda: area institucional.

Finalmente, es la ultima banda en contacto con la calle 528 bis, arteria de gran circulacion vehicular ya que se encuentra el cruce de las
vias, un paso a nivel. Ademas, alli se encuentran la delegacién municipal, la salita sanitaria, IOMA y otras oficinas administrativas

barriales.

20. Ver mas adelante en el apartado "Desarrollo del laboratorio de re-proyecto”.
21. Es importante aclarar que, dado que la construccion del proyecto colectivo no es lineal sino que es dialéctica, para comprension de
este texto y toda la investigacion, el relato va y viene en el tiempo. La explicacion de estas decisiones, que aqui simplemente son

enunciadas, se desarrollara mas adelante en el laboratorio de proyecto.
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AREAS LIMINALES

Ademas de las bandas programaticas, la relacién con los bordes y la definicion de los accesos, este plan
propone las arquitecturas de la demora, proximidad y cuidados, que se ubicaran en los espacios "entre"
los galpones, en los espacios liminales. Como regla general, no se interviene dentro de los galpones; lo
que si se propone es la rehabilitacidon, restauracion y su puesta en valor como patrimonio industrial del
SXIX. La propuesta principal de esta investigacién es promover una serie de piezas que potencien lo que
hay, lo que ya esta en el predio, la arquitectura que resiste desde hace mas de 135 afios, como es el caso
de los galpones de Tolosa. En paralelo, proponemos visibilizar y cooperar con los programas territoriales
que ahi se desarrollan autogestivamente. Es clave en el proyecto no arrasar ni colonizar lo que resiste en
el predio, porque esa resistencia es hoy un espacio de oportunidad®

Sin embargo, en donde si se va a intervenir —y es la excepcién de laregla —, es en el galpén de
automotores de la policia, donde se acumulan los patrulleros en desuso o mal estado. Este espacio
ocupa un lugar clave en el predio y la ciudad, pero se encuentra muy degradado. Se propone
transformarlo en el nodo de todo el proyecto: un centro comunitario.

Asimismo, como parte del programa del parque ferroviario, proponemos restaurar la torre-tanque y
convertirla en el mirador de Tolosa, asi como también la construccion de una calle peatonal como
continuacién de la calle comercial (calle 2), y un jardin comunitario al lado del bachillerato popular.

Estas son las propuestas generales del programa, que surgen del analisis y diagnostico de los datos
recogidos. Sin embargo, donde se centra esta metodologia y donde haremos foco es en las piezas
arquitectonicas de demora, proximidad y cuidados distribuidas en el territorio. Las abordaremos a
continuacién. Pero antes compartimos los planos con los programas preexistentes y los nuevos
programas

AREAS LIMINALES

. [rellparar

22. Esto sera profundizado mas adelante en el apartado "Recomendaciones para el patrimonio industrial”, dentro del Marco teérico
proyectual donde referiremos a las recomendaciones de disefio segin la UNESCO y de especialistas en patrimonio.
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Programas generales dentro del parque ferroviario

Arquitecturas de la demora, proximidad y cuidados

Para el desarrollo de estas arquitecturas, se desplegaron tres lineas de investigacion: demora,
proximidad, cuidados. La propuesta es generar piezas arquitectdnicas que potencien, vinculen, reanan y
activen los galpones. Son piezas que, como las piezas de un rompecabezas, re-significan las
preexistencias, potencian el patrimonio de Tolosa, y constituyen un dispositivo que pone en relacién los
elementos que estan dispersos, desconectados, degradados en el territorio. De eso se trata este
proyecto de proponer inter-versiones, una version posible para este proyecto de maestria.

Como dice el escritor Georges Perec (1978), "una pieza de rompecabezas por si sola no quiere decir
nada, solo cobra sentido en relacion a las otras, al conjunto, solo es en relacion”.

Rompecabezas, Georges Perec
Maqueta , Unidad de Habitacion Marsella , Le Corbusier. / Las piezas como un sistema abierto e intercambiable
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Distribucion de las piezas arquitecténicas en el espacio

Arquitecturas de la demora: Siguiendo las practicas de Francesco Careri, proponemos con estas piezas

materializar los recorridos posibles por el predio. En la propuesta de conectar el sitio, conectar los
galpones pre-existentes entre si, y hacer del parque un sitio atravesable como surgié en las asambleas
con los y las destinatarias. En la etapa de los mapeos colectivos, se tomo la informacion especifica para
ubicar geograficamente por dénde se proyectaran los recorridos.

Arquitecturas de proximidad: Siguiendo los conceptos de Jane Jacobs, proponemos piezas que generen

espacios de encuentro, espacios para conectar con el sitio, para ver el tren, espacios de encuentro
barrial, que recuperen la historia de los galpones, y den acceso al predio; que inviten a pasar tiempo en el
lugar. Un espacio para ferias y festejos barriales, que retina a la comunidad: proponemos una calle
peatonal como continuacién de la calle del centro, un techo con enredaderas tipicas del tren y de Tolosa,
dos andamios para contemplar el tren, y una plaza de asambleas.

Arquitecturas de los cuidados: Siguiendo las investigaciones del colectivo Punt 6, proponemos dar

espacio, por un lado, a las tareas reproductivas; y, por otro lado, a "cuidar" el patrimonio industrial, o
sea preservar, rehabilitar y restaurar los galpones para resignificar su historia y su valor
arquitecténico. Para ello, seguimos las recomendaciones de la Carta de la UNESCO sobre
patrimonio industrial (ver apartado especifico). El programa que se propone para las tareas
reproductivas sera: un jardin de infantes comunitario, ubicado a continuacién del bachillerato popular
existente; una huerta comun que abastezca a quienes alli trabajan y a todo el barrio. Luego, en lo
que respecta al parque ferroviario, se desarrollaran ciertos programas de cuidado en containers en
desuso recuperados, rehabilitados y acondicionados: una biblioteca popular infantil, bafios publicos
sin género, un espacio de arte con escenario, un punto organico que contenga una compostera
barrial y un vivero que funcionara en relacion a la huerta.
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Metodologia (re!) parar en el Anteproyecto

Llegamos a esta propuesta como resultado de ciertas decisiones que se fueron tomando en el proceso
por distintas personas. Proponemos generar intervenciones minimas sin colonizar el patrimonio
existente de Tolosa, para volver a conectar las viejas estructuras del pasado con el barrio y su nuevo uso
presente. Proponemos asi un proyecto de transformacion barrial, creado junto a la comunidad, en una
construccién colectiva colaborativa y transdisciplinar del proyecto. Las definiciones de estas inter-
versiones se desarrollaron en la etapa de laboratorio de re-proyecto.

6.7 Laboratorio de re-proyecto

Esta etapa final de la metodologia intenta dar cuenta del desarrollo de las piezas de demora, proximidad
y cuidados. Esta instancia de reinterpretacion fue realizada en mi rol de arquitecta-curadora,

entendiendo que dar forma a estas piezas es reinterpretar los datos; dar forma es dar sentido. Como dice
Eduardo Mastripieri, en "El proyecto como interpretacion" (2008), el proyecto esta formado en la
interpretacion de la informacion, en las miradas diversas y en las percepciones que construyen sentido;
la diversidad de puntos de vista de las diferentes personas que participan, e incluso de una misma
persona en situaciones diversas, desarticula la linealidad de la representacidn-interpretacion.

Como hemos planteado desde el inicio, esta investigacién intenta profundizar en el rol de la arquitecta-
curadora, con la idea de deconstruir el rol jerarquico del arquitecto tradicional. Esta tarea no se hace en
soledad, sino que contiene e integra la construccién colectiva y colaborativa del proceso. Y sin embargo,
a su vez, la definicion proyectual, la seleccién y curaduria de las ideas, los referentes, los datos
seleccionados, son un recorte de la informacién; ese recorte es politico, poético e ideolégico y sobre todo
subjetivo. Por eso es proyectual. Siempre algo queda afuera, por eso proponemos construir una version:
una inter-version. Ese es el aporte que, como arquitecta y como vecina de Tolosa, puedo promover para
integrarme como una parte mas del proceso.

Para cerrar este concepto, propongo abordarlo desde las reflexiones de Mamfredo Tafuri. En una
entrevista realizada durante su Unica visita a Buenos Aires, en agosto de 1981, afirma que:

La interpretacion de una obra se apoya y se confronta con un arco multiple de relaciones adelante y atras, de
tal modo que las obras son solamente algo aleatorio que forma parte de una red, a tal punto que la obra
debiera en cierto momento diluirse en esta red de relaciones, una red tan multiple que es la que constituye en

realidad al verdadero sujeto.

El proyecto es el proceso, el proyecto es su metodologia y el proyecto es su interpretacion.
En la segunda parte de esta investigacion, realizaremos el desarrollo del laboratorio de re-proyecto.
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7. DESARROLLO DEL LABORATORIO DE RE-PROYECTO

en Tolosa

La ESCEHA SE CONSTRUYE

LAS ESCENAS NO SON NATURALES/NEUTRALES
LAS ESCEMAS COMO PFIEEZAS DE ESTUDIO

EL COLLAGE COMO HERRAMIENTA DE EXPLORACION PROYECTUAL 1:1
EL COLLAGE COMO PROCESC ¥ NO COMOD RESULTADO

e A RTATL CIETOE 3
S A L e e e R Sl B
VAN TR S SN A Fa e A

Escena N°1: Habitar situado- Recorrido N°74 de Territorio Tolosa. / Escena N°2 : Montaje de la misma escena en los galpones de Tolosa.

Construccion de la escena

Para empezar a desarrollar el laboratorio de re-proyecto, volvamos, una vez mas, a la imagen del inicio.
La imagen de (re!)parar. Volvamos a mirar esta escena, para hacernos las mismas preguntas que al
inicio pero en una nueva instancia del proceso:

¢, Como se construye esta imagen?

¢, Como se materializa esta escena?

¢, Como se proyecta este espacio?

¢, Como se proyecta el habitar situado?

Y agreguemos una nueva:

¢ Qué piezas arquitecténicas son necesarias para promover el habitar situado?
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En primer lugar, para que esta escena se dé es necesario situarla en Tolosa. Desde el fotomontaje,
proponemos una nueva imagen del barrio: el mismo grupo de personas, sentadas en circulo con las
mismas posturas que en la primera foto, muestran que lo que ha cambiado es el fondo; ahora la escena
ocurre en los galpones ferroviarios de Tolosa. Asi surge la idea de proyecto:

montar la escena.

La construccion del proyecto se basa en el concepto que el montaje de las escenas construye proyecto;
es decir, el montaje de las escenas impulsa los comportamientos de demora, proximidad y cuidados.

La escena, como en el teatro, se construye, se monta. Las escenas no son ni naturales, ni neutrales.
Siguiendo a Foucault (1975), disefiar espacio es disefiar comportamientc®; por eso proponemos el
montaje de las escenas y el collage como herramientas de exploraciéon proyectual 1:1. El collage forma
parte del proceso de exploracién; no se muestra como resultado del proyecto, como un render o una
imagen 3D. El collage permite explorar el territorio para integrar las multiples capas de informacién, como
un palimpsesto hecho de imagenes del territorio que re-construyen un nuevo paisaje; se trata de una
herramienta no solo de re-presentacion sino de proyeccion, para promover el habitar situado.

Por otro lado, volviendo a la imagen del inicio, proponemos visibilizar también que en el centro de la
escena, en el centro del circulo, hay una nifia. Esa nifia es mi hija, y participa de muchos de los recorridos
de Territorio Tolosa. El hecho que ella esté en el centro de la escena me ha permitido reflexionar sobre
algo que se ha transformado en un manifiesto de esta investigacion:

El habitar situado

En el centro de la escena esta Juana, mi hija. Ella tiene dos mamas; somos una familia diversa.

Para que esta escena del habitar situado se dé, para que este espacio no sea un espacio de privilegio,
sino un espacio de derechos (derecho a un habitar situado, derecho al tiempo libre, derecho a la
noche, a jugar, a estar sin consumir, sin producir, sin gentrificar; y sobre todo: derecho a existir),
tenemos que disefiar espacios que nos incluyan, que nos integren y no nos invisibilicen, que nos
pongan en contacto sensible con el territorio y con su historia. Para eso es necesario (re!) parar.
(Luciana Lima, 2021)

23. Esta definicion es una sintesis personal que surge de toda esta investigacion, como re-interpetacion del concepto del pandptico de
Bentham segun M. Foucault. Y sera explayada en el apartado: Glosario
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Marco tedrico proyectual

¢ Como construir nuevos discursos con diferentes valores si nos encontramos
conformados por el patrén tnico de valores patriarcales masculinos hegemaonicos disciplinares?
Zaida Muxi (2018)

Nos borraron de la historia, hay que revisarlo todo.
Marlen Wayar (2018)

Esta investigacién toma nuevamente como referente a Zaida Muxi, quien nos propone dudar de la mano
disciplinada que proyecta, para deconstruir y desmontar algunos caminos andados, revisar formatos
académicos y profesionales; para propiciar proyectos arquitectonicos que cuestionen lo establecido. La
activista y pensadora trans Marlen Wayar nos invita, por su parte, a revisar y revisarnos hacia nuevos
modos de vida. De eso se trata esta investigacion. La deconstruccion empieza por nosotrxs mismxs. A
continuacién, proponemos abordar el proyecto desde la perspectiva de mujeres que nos han

influenciado en el proceso.

Joanna Russ

Joanna Russ reflexiona sobre la invisibilizacion de las mujeres en la historia, afirmando que cada

generacion de mujeres cree enfrentarse a la carga de hacerlo todo por primera vez: a falta de referentes,
falta de oportunidades, y de reconocimiento en los aportes fundamentales en la historia. Pensando con J.
Russ, entendemos que todo proyecto es un re-proyecto, que nunca se empieza de cero. Llamaremos de

ahora en mas al proyecto, re-proyecto.

ERRADICACION DE LAS MUJERES DE LA HISTORIA

Cuando se entierra la memoria de nuestras predecesoras,
58 asume que no habia ninguna y cada generacion de
mujeres cree enfrentarse a la carga de hacerlo todo por

- e e 1 primera vez.

loanna Russ
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Jane Jacobs

J. Jacobs (1961) propone pensar la ciudad desde lo particular a lo general, en contraposicién al
urbanismo tradicional, al zonning propuesto por el movimiento moderno, o las grandes estrategias de
planes urbanos disefiados desde la escala aérea, la vision totalizadora y panoramica. En su libro
“Muerte y vida de las grandes ciudades”, propone abordar lo urbano desde la escala de la
proximidad, la escala barrial, la escala humana, la escala de lo cotidiano. Por eso decidimos para
esta investigacion que la escala de re-proyecto es la escala Jane Jacobs; la escala de lo particular, la
escala 1:1. Esta escala sera abordada desde la construccion de escenas desde el collage y el

montaje.

Retrato de Jane Jacobs realizado por el arquitecto-artista platense Julian Corgan

QUE PROBLEMA ES UNA CIUDAD

En primcipbo, estas oo san maoy similanes o las qoe hae e eonplearie para
contipender v ayedar 4 Lo ciudades, Para comprender o s cimdades, creo gue los
hahitas. e pimsamients mbks bmpEanantes o los shgalenees;

1. Pemsar siEnaper £n HocEWn.
2 Tbaar inductivanmenie, reconaniss de iup#lm.lhl 4 o geretal. ¥ no al revis,
1. Busrar Indicaclones o sefales  siogulones, e impliquen camidades oy
piEdas, que revelen 1o loima en goe operan Las cantidades mayamt v mas
T T

lane lacobs

Extracto del libro: Muerte y vida de las grandes ciudades
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Donna Haraway

De Haraway tomamos el concepto de la construccién colectiva y colaborativa del proyecto. En su
libro "Seguir con el problema" (2019), repiensa un juego de cuerdas (juego infantil), que se
construye en el pasar de mano en mano, desarrollando un conocimiento situado y colectivo. Este
juego sirve de base para pensar la deconstruccion de la idea de jerarquia y saber experto como
unica fuente de conocimiento. Tomamos su concepto de "conocimiento situado" (1991),
entendiendo que ningun conocimiento esta desligado de su contexto, ni de la subjetividad de
quien lo emite. Los puntos de vista no son neutros ni objetivos, sino que estan en dialogo
interdisciplinario, multicultural y decolonial. De esta manera se hace explicito el posicionamiento
politico. Hay muchos lugares desde donde mirar la realidad, y por lo tanto, se hace necesario
mostrar cual es la perspectiva desde la que

miramos; el conocimiento siempre sera parcial y situado.

JUEGO DE CUERDAS

[T RDEREMTENCIA-DOMOC AENTE STLADG-
PASAR DE MAMND DR MANG- SALR 5 LA COMPETENCIA-LOGTTMINISA0

Carolina y Mariana Quiroga

Tomamos las reflexiones de Carolina y Mariana Quiroga, especialistas en patrimonio, ya que
el area donde vamos desarrollar el re-proyecto de transformacion barrial es un area de
patrimonio industrial, un patrimonio del SXIX, y la complejidad del proyecto exige que sea
abordado desde multiples escalas. Esto también es recomendado en la carta de la UNESCO
del patrimonio industrial del 2003, donde se afirma que la Revolucién Industrial fue el
comienzo de un fenémeno histoérico que ha afectado a una parte cada vez mayor de la

poblacién.
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La evidencia material de estos grandes cambios posee un valor humano universal, y debe
reconocerse la importancia de su estudio y de su conservacion.

A continuacioén, sintetizamos algunas de las recomendaciones que deberian ser tenidas en cuenta,
segun las especialistas y la UNESCO, a la hora de proyectar sobre un territorio de estas
caracteristicas.

Recomendaciones para el patrimonio industrial (Carolina y Mariana Quiroga):

-La definicion de qué es lo que hay que conservar es proyectual.

-Descubrir en la preexistencia los "lugares de oportunidad” para la transformacién y/o intervencion, el re-uso.
-Abordar la complejidad desde las multi-escalas, de manera dialéctica para retroalimentar el proyecto.
-Definir como y cuales son las piezas modernas que se diferencian de las existentes.

-Una caracteristica fundamental de estos edificios es que son AUTENTICOS; si se demuelen, no vuelven.
-Cualquier intervencion tiene que ser reversible.

-Estudiar el sitio, el lugar, la légica constructiva del edificio.

-Estudiar qué fue el edificio y qué puede llegar a ser.

-Poder seguir reconociendo qué fue originalmente el edificio luego de la intervencioén.

-Generar un nuevo paisaje. Re-mapeo del paisaje.

-El proyecto deberia responder a la pregunta “; como activa la ciudad el proyecto?”

Recomendaciones para el patrimonio industrial (carta de la UNESCO de 2003):

-La evidencia material de estos grandes cambios posee un valor humano universal, y debe

reconocerse la importancia de su estudio y de su conservacion.

- El patrimonio industrial tiene un valor social como parte del registro de vidas de hombres y mujeres
corrientes, y como tal, proporciona un importante sentimiento de identidad. Posee un valor

tecnoldgico y cientifico en la historia.

- Son de gran valor los registros intangibles almacenados en los recuerdos y las costumbres de las personas.
-Todo territorio debe catalogar, registrar y proteger los restos industriales que quiera preservar para
generaciones futuras.

-Los sitios mas importantes deben protegerse completamente y no se debe permitir ninguna

intervencién que comprometa su integridad histérica. La adaptacion arménica y la reutilizacion pueden ser
una forma adecuada y econdémica de asegurar la supervivencia de los edificios industriales

- Los nuevos usos deben respetar el material significativo y mantener los patrones originales.

- El interés y el afecto publico por el patrimonio industrial y la apreciacion de sus valores son las formas
mas seguras de conservarlo.

En sintesis, proponemos abordar el proyecto desde multiples escalas, planteando minimas
intervenciones, que sean reversibles y que se distingan de la preexistencia. Que se potencie y valore el
patrimonio intangible, y la historia que guarda el lugar para el que fue creado.

Tatiana Bilbao

Para cerrar esta etapa de marco te6rico, tomamos la referencia de Tatiana Bilbao que nos propone
abordar el collage como metodologia de proyecto.

El collage explora creativamente las idea que se tiene, incluyendo a colaboradores, quienes van
vertiendo en el collage sus propias ideas, promoviendo una construccion colectiva, desde multiples
puntos de vista, multiples autorias. Un collage permite crear posibilidades y establecer conexiones
para sintetizar ideas, pensar y alterar la realidad. Tatiana nos prorpone no imponer renders y 3D en
la cosntruccion del proyecto, ya que genera una idea fija, e hiperrealista donde no cabe la
imaginacién. En cambio en los collages, la imaginacion se abre . Tomamos a Tatiana Bilbao para
abordar la construccion de escenas desde el collage y el montaje.

24. Los dibujos y croquis que aparecen a la derecha con imagenes de Tolosa, fueron realizados por artistas locales , entre ellos Julian
Alcalde y el colectivo Croquiseros Urbanos . La ultima imagen es un Collage de Tatiana Bilbao para el Acuario de Mazatlan en Mexico
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Etapas del re-proyecto

Comprender como ha sido el proceso de construccion del proyecto significa pensar en retrospectiva,
observar los propios pasos para comprender y dar forma a esta metodologia. El cuadro que presentamos
a continuacién sintetiza las etapas del laboratorio de proyecto, las cuales estan totalmente entramadas
en el proceso de la metodologia.

LABORATORIO DE PROYECTOERANZ

TERRITORIO
PATRIMONIO
X . TECTONICA Y PAISAJE
PROYECTO INTEGRAL ARTE

URBANISMO FEMINISTA
ECOFEMINISMO
PROGRAMA
GESTION-CO-GESTION

CONSTELAR » * » LBy
LINEAS DE INVESTIGACION: DEMORA-PROXIMIDAD-CUIDADOS . 5 . " 4 g

ESCALAS DE APROXIMAGCION _ﬁ
=

ESCALA HABITAR SITUADO: Escenas 1:1

ESCALA BARRIAL : Parque Ferroviario Es 1:500/250
ESCALA URBANA : Plan (re!) parar Esc. 1:5.000/1.000
ESCALA METROPOLITANA : Polo Comunitario Esc. 1:10.000

ESCENAS - HABITAR SITUADO EIE.L

il o
PRACTICAS DE LA DEMORA I—
COMPORTAMIENTOS SITUADOS
COLLAGE-ESCENAS-ENSAYQ oy

CATALOGO SITUADO = EE——g -_
PIEZAS DE EXPLORACION a" - =
CATALOGO -

PLANOS DE RE-PROYECTO PARQUE EFERROVIARIO

El laboratorio consistié en ampliar las miradas de la propia disciplina, construir el proyecto desde campos
diversos, desde el aporte de otras personas, otros colectivos de distintos saberes; sistematizar esta
informacién durante todo el proceso; trabajar desde escalas multiples de manera dialéctica para
construir informacién diversa. Y todo este material recopilado confluyé para empezar a disefiar
imagenes en el territorio. Las imagenes proyectuales surgen del montaje de escenas, y del collage.
Finalmente el laboratorio de proyecto consistié en la tarea de construir:

1) ESCENAS

2) PIEZAS ARQUITECTONICAS

3) PLANOS DE RE-PROYECTO

Estos elementos nos permitieron abordar las dos hipétesis con las que se inicia esta tesis:
-Promover las arquitecturas de la demora-proximidad-cuidados para un habitar situado.
-Deconstruir el rol jerarquico del arquitecto a partir de practicas territoriales para la construccion colectiva

y colaborativa del proyecto.
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Varias de estas etapas fueron detalladas en el apartado de Metodologia, pero aqui profundizaremos

cémo esto afectd a la construccion del proyecto.

7.1 Re-proyecto integral y transdisciplinar
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Esquema de los temas abordados para un proyecto urbano integral

El proyecto integral se construye a partir de las miradas transdisciplinares que se recogieron en los seis
afos de practicas territoriales. A partir de este modo de construir conocimiento, sintetizamos el desarrollo
del proyecto en seis (6) ejes:

1) Territorio. Practicas colectivas. Mapeos, recorridos, asambleas en el sitio. Construccién comunitaria,
encuentros barriales, activismo, participacioén ciudadana, autoconstruccion.

2) Urbanismo feminista. Perspectiva de género, activismo, demora, proximidad, cuidados.

3) Patrimonio. Resignificar el patrimonio industrial, restaurar. (Recomendaciones UNESCO).

4) Tectonica y paisaje. Materialidad existente y nueva, reutilizacion de materiales del predio. Exploracién
de texturas, colores, materiales. Paisaje y ambiente, construccién del habitat sustentable, biodiversidad,

permacultura, ecofeminismo, huertas urbanas, compost.

5) Gestion y co-gestion urbana. ; Como se materializa el proyecto? Politicas publicas + territorio.
Programas hibridos, confluencia de gestores estatales de planeamiento, y gestoras barriales, locales,
vecinales, autogestivxs. Construir ciudad desde la co-gestiéon. Construccion colectiva.

6) Arte. Cultura y arte como herramientas de transformacion barrial. Reconstruccion de los vinculos

sociales. Arte relacional.
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7.2 Sistematizacion y constelacion

Toda la informacion obtenida en el proceso, se sistematiz6 y constéld

7.3 Escalas de aproximacion

Abordamos el proyecto desde diferentes escalas como desarrollamos anteriormente, donde se trabajé
un enfoque diferente en cada caso, en cada escala un programa diferente.

Escala barrial, parque ferroviario (Esc. 1:500/250).

Escala urbana, plan general (re!)parar (Esc. 1:5000/1000).

Escala metropolitana, Tolosa nodo comunitario (Esc. 1:10.000).

Escala Habitar Situado ( Esc. 1:1)

La escala de re-proyecto: escala 1:1

Las operaciones sobre como abordar las escalas, por donde empezar el proyecto, se han convertido
para esta investigacion en una postura politica e ideologica. Proponemos dar vuelta el modo tradicional
de pensar la ciudad (de lo general a lo particular). Siguiendo a Jane Jacobs, en un acto performatico y
activista, abordaremos el proyecto urbano de lo particular a lo general y no al revés (como se ensefia en
muchas facultades de arquitectura o una oficina de planeamiento). Proponemos entonces empezar por
la escala humana, la escala cotidiana, la escala 1:1, la escala del habitar situado. Y recién desde alli,

re-pensar dialécticamente las otras escalas.

ESCALAS DE APROXIMACION

- * =
ITAR SITUADOg s Shaaaisting

MINIMAS INTERVENCIONES
Recomendaciones Carta de la Unesco - patrimonio industrial - 2003- REVERSIBLES
QUE SE DISTINGA DE LA PREEXISTENCIA

25. Se detall6 en el apartado 6.4 de Metodologia.
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ESCALA 1:1

HABITAR SITUADO

Operacion de dar vuelta los modos de abordar las escalas en el proyecto urbano tradicional

Proponemos no proyectar desde la escala area, la escala del drone, la escala de las grandes estrategias,
como unica herramienta del planeamiento. Proponemos revalorar una escala que siempre es dejada
para lo ultimo o desestimada. La escala 1: 1 requiere conocer el lugar y pasar tiempo en él. Requiere de
miradas sensibles y respetuosas, no estandarizadas sino situadas, que promuevan la vida en comun,
entre los distintos seres que habitamos el territorio. En “La Invencion de lo cotidiano” (1990), M. De
Certeau plantea la dialéctica entre tacticas y estrategias. La estrategia es la vision totalizadora, la ciudad
panoramica, panoptica, el espacio de control. El propone, en cambio, el recorrido urbano como tactica,
como la experiencia sensorial y subjetiva del territorio, el cuerpo a cuerpo en la ciudad. Desde ahi hemos
abordado este proyecto de transformacién barrial desde hace seis afios con TT.
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Demora-proximidad-cuidados

Las escenas a escala 1:1 se convirtieron en una de las partes fundamentales de este trabajo. Nos
permitieron ir re-descubriendo el proceso, ya que el desarrollo de las escenas de demora- proximidad-
cuidados son el modo de construir el proyecto. Estas fueron abordadas desde las herramientas del
montaje y el collage. Las escenas que vamos a desarrollar son cinco:

Escena 1 - Recorridos - (demora)

Escena 2 -Techo de enredaderas - (proximidad)

Escena 3 - Andamios- (proximidad)

Escena 4 -Containers- (cuidados)

Escena 5 -Torre tanque mirador- (cuidados)

Escena 1 - Recorridos
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Contemplar la ruina

La primera escena aborda las arquitecturas de la demora, y esta constituida por los recorridos por el
predio. Esta idea proyectual surge de los conversatorios transdisciplinares. Se propone materializar los
recorridos; generar caminos que conecten el sitio, que propicien desvios, desniveles y espacios para la
demora. Una serie de pasarelas metalicas que se oxiden con el paso del tiempo, y que se vayan
transformando en gradas, miradores, puentes, rampas. Se propuso una intervencién sutil. Una
arquitectura de piso que se despegue apenas del suelo, para dejar que el entorno pase por debajo y por
arriba. Son estructuras de pequefia escala de chapa oxidada, un éxido controlado que no dafie la pieza, y
que se transforme en el tiempo. Se utilizaran chapas lisas, microperforadas, de metal desplegado. El
oxido se propone como el color predominante del parque ferroviario. Se proyectan las nuevas piezas
arquitectdnicas contemporaneas en convivencia y composicion con las estructuras del SXfX

TN g el T
g Rk S -
A V) N

W R ke

Escena N°1 - Recorridos por el predio - Arquitecturas de la demora

26. Las propuestas para esta escena son continuacion del apartado “Constelaciéon”, 6.4.
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Procedimiento del montaje de la escena

Esta escena surge de la informacion constelada, sistematizada, mapeada; surge de poner en relaciéon
conceptos, ideas de Ixs vecinos, de los casos referentes aportados en las charlas. El uso de materiales
fue recomendado por las especialistas en patrimonio industrial; y da como resultado, en el montaje de
escenas, piezas arquitectonicas que permitan atravesar el territorio para contemplar los galpones del
SXIX sin arrasarlos ni colonizarlos, y a su vez dar espacio a la vegetacién nativa. Proponemos el
recorrido como una experiencia sensible que requiere del tiempo de la demora. Tomamos como
referentes a los situacionistas y Francesco Caereri, los recorridos de TT, y distintas obras de arquitectura
donde la idea de proyecto es el recorrido: como el Museo Kolumba de Peter Zumthor, la Fabrica de papel
recuperada Shihlin, el parque de la juventud de Rosa Kliass o las ruinas romanas.

.27
Referentes escena N°1: casos de estudio
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Los situacionistas son clave para pensar lo urbano de formas no aprioristicas basadas en la experiencia
de la ciudad. Ellos plantean como herramienta la psicogeografia y la deriva. Tal es el caso de The naked
city de Guy Debord (1957), y The new Babylon de Constant Nieuwenhuys (1956), que proponen
construcciones urbanas efimeras y nébmades. De alli tomamos la idea de deriva como modo de recorrido
del parque ferroviario; caminar para perderse, ir al encuentro de una experiencia sensible, la sorpresa en
nuestro propio barrio.

Montajes previos propios como parte del proceso.

Escena 2 - Techo de enredaderas
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27. La imagen de la izquierda colocada debajo de todo a la derecha, es una foto de un recorrido que realizamos desde Territorio Tolosa en
Roma junto a Francesco Careri y su grupo Stalker (2018)
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Resignificar las estructuras del pasado

La segunda escena es sobre las arquitecturas de la proximidad. Siguiendo a Jane Jacobs (1961), se
propone una pieza arquitectdnica que genere espacios de encuentro barrial.

La pieza que vamos a desarrollar es un techo de enredaderas: una pieza de acceso al parque ferroviario,
que estara situada como lo indica el plan general, en el acceso desde calle 526. Se ubicara justo en el
cruce entre el parque lineal sobre calle 3 que conecta con el barrio Las mil casas, y el parque de las
esculturas del tren. Para ingresar al predio, hay que atravesar primero el muro histérico, que es el antiguo
muro que bordeaba el predio completamente, y que hoy solo resiste en algunos sectores.

Proponemos visibilizar esas piezas de muro antiguo, como valor patrimonial del sitio. El techo de acceso
funciona como sefialamiento, enmarca al muro antiguo que sera puesto en valor y restaurado. La pieza
de proximidad es un gran techo de acceso, una grilla estructural compuesta por vigas reticuladas que
permite un espacio de sombra donde las enredaderas tipicas del tren puedan crecer libremente.

Procedimiento del montaje de la escena

Para abordar esta escena proponemos observar, por un lado, cuales son las imagenes ferroviarias

del barrio de Tolosa; las texturas, los hierros, el 6xido, los tensores, las grillas, las mallas, los perfiles,
las reticulas. Por otro lado, observamos los galpones sin techo que estan en el predio y constituyen
parte de la identidad al sitio. Los hierros a la vista, el juego de luces y sombras sobre el suelo, la
herrumbre, las enredaderas trepando. Desde alli nos surge preguntamos cémo potenciar este tipo de
espacialidad que resiste en el barrio. 4 Como recuperarlo? ; Como hacer que no desaparezca o que
sea demolido?

Tomamos de las preexistencias la experiencia sensorial de estar dentro de la ruina, una arquitectura de
inmersién, un espacio de luces y sombras, rodeado de estructuras del SXIX.

¢, Como re-construir esa espacialidad tipica de Tolosa?

TEATURAS =
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Referentes escena N°2: texturas de Tolosa
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Estas reflexiones surgieron de las asambleas, los referentes y las ideas proyectuales, y desde ahi
desarrollamos la constelacién de la informacion.

Para pensar el techo de enredaderas, tomamos la idea proyectual planteada por Inés Moisset en la
charla N° 3 del ciclo (re!) parar *. Ella propone generar una pieza arquitectonica que permita que las
enredaderas tipicas del tren (las ipomeas purpureas) puedan crecer y no sean arrasadas. Moisset nos
propone pensar con las obras pintoresquistas de William Turner, donde las estructuras antiguas ofrecian
espacio de apoyo y colaboracion, para que la naturaleza pueda trepar y surgir libremente. De alli se
desprenden una serie de referentes sobre obras arquitecténicas con espacios de encuentro y
proximidad, que a su vez proponen estructuras que permiten la subsistencia de las enredaderas.

Otras lineas de investigaciéon sobre los espacios de encuentro barrial, sobre espacios de proximidad,
nos llevaron a las obras de a77, tales como son los espacios semicubiertos del proyecto colectivo

para el Parque Publico Educativo La Carcova, y el Club Eugenio Necochea. Tomamos también la

obra de Toni Gironés para el Museo del clima, donde una grilla de vigas y tensores es el sostén de
enredaderas a la par que genera un espacio de sombra libre de columnas.

Participaron de la constelacién también los casos de galpones recuperados, como el Parque de la
Estacion en el barrio de Once, el concurso para la Plaza de las Pioneras en Uruguay y la Plaza Boedo de
las arquitecta Paz Castillo, Carolina Kogan y Leonardo Cabral, que visibilizan —en las estructuras del
techo— la convivencia entre lo nuevo y la preexistencia, la estructura como proyecto arquitecténico y
sostén de enredaderas. A partir de esta informacién se construye esta escena, que se propone generar
una pieza de ingreso al parque.

Referentes escena N°2: casos de estudio

28. Link de la charla: https://youtu.be/HWc2Tk65xIU
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Montaje de la escena

Planteamos cuatro instancias de la escena: en la primera imagen, se observa el predio como era
hace aproximadamente cinco afos (2016). Puede verse el muro histérico y los caminos que imprimia
la gente del barrio al ingresar al predio, la presencia de carteles con las colectivas activistas y al
fondo, la torre tanque. También se muestra la degradacion del area. Todos esos son datos
importantes y participan en la construccion de la escena. Este fue el punto de partida para dar forma
al techo de ingreso; un techo de sombras, de estructuras metalicas que se oxidan con el tiempo. Se
propone una nueva estructura que permita que las enredaderas trepen libremente. También se
trabajo, para el montaje de la escena, en la construccién de un espacio donde convivan estructuras
antiguas y nuevas (los galpones y el nuevo semicubierto). En esta superposicion, se propone un
bosque de columnas oxidadas, un espacio que sea atravesado por los recorridos (arquitecturas de la
demora), y que permita recorrer, contemplar, a la sombra de las enredaderas: un espacio para
reunirnos en Tolosa. Y a su vez, que permita visibilizar el muro histérico, patrimonio del area.
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Escena N°2: proceso de montaje

Foto de los origenes del predio con el muro perimetral y en la foto que sigue su sefialamiento como muro histérico en 2021
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Escena N°2: proceso de montaje collages que muestran el proceso del montaje de la escena del techo de enredaderas, partiendo de la
escena de inicio, la escena del habitar situado
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Escena 3 - Andamios

suan (rel)parar
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El tren como evento

La ESCENA N°3 también es sobre las arquitecturas de la proximidad, y la lamamos “Andamios”.

Los andamios son piezas arquitectonicas que se ubican en el borde del predio, en el encuentro con la via.
En esta escena, el protagonista es el tren. El tren es la identidad de Tolosa; verlo pasar, escucharlo, es un
evento. Y eso es lo que queremos potenciar.

Como mencionamos anteriormente, las piezas de proximidad proponen generar espacios de encuentro

y contemplacién, como también de reposo individual y colectivo, espacios de intimidad. Esta pieza
permite ser trepada, y ofrece distintos puntos de vista del parque.

Este es uno de los requerimientos surgidos de las asambleas: recuperar la experiencia del tren en
Tolosa. De alli surge la idea del andamio; una estructura provisoria, una grilla metalic&4. El andamio es
una estructura tubular que se adosa a los muros de los galpones existentes para contemplar el tren. A su
vez, funciona como vinculo entre el adentro y el afuera. Es una pieza-nexo, que se ubica en relacién al
elemento arquitectdnico preexistente: el galpon del Museo Ferroviario.

Se propone perforar el muro del galpén para poder espiar lo que ocurre dentro; abrir los galpones, para
hacer visibles los tesoros del museo: locomotoras, guinches, zorras antiguas.

Proponemos, entonces, generar una pieza que vincule el museo con el borde del parque, hoy

totalmente negado. El Museo Ferroviario es el galpén protagonista de esta escena. Como se dijo
anteriormente, las piezas arquitectonicas de demora, proximidad y cuidados son piezas que

29. Aqui se realiza una operacion similar a la 2° ESCENA pero en el plano horizontal.
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potencian a los galpones. Proponemos, ademas, hacer un sefialamiento del museo con una cartelera
luminica de letras corpéreas para visibilizar el museo desde la distancia. Nombrarlo es visibilizarlo.

La estacion Tolosa es la parada de tren anterior a la llegada a la ciudad de La Plata; es el vinculo con la
gente que viene desde Buenos Aires (CABA). Queremos potenciar ese vinculo, abriendo los galpones en
una accion performatica que los re-una con la gente del barrio y con el tren.

Se propone también un parque se zorras en el borde del predio, al pie del andamio. Andar en zorra es una
practica del Museo, una actividad recurrente que ha reunido a los ferroviarios durante 20 afos. Salir a
pasear por las vias es una practica ludica que queremos promover. Para propiciarla, proponemos
descubrir las antiguas vias que hoy estan en desuso por la llegada del tren eléctrico y generar un paseo
para circular en zorra. Este sector del parque que describimos es el fin del recorrido, el encuentro con el
tren y el horizonte, un espacio para contemplar el atardecer.

Proponemos un andén como fin de la pieza arquitectonica de recorridos, donde puedan estacionarse las
zorras antiguas (y nuevas, que agregaremos) para que, ademas de los paseos, se pueda tomar sol,
dormir una siesta, recostarse, tomar mate en una zorra.

Imagenes interiores del Museo Ferroviario: sefialar, espiar el museo, abrir el muro para ver lo que hay dentro.
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Desarrollo de la escena a partir del collage: el Andamio
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Estos collages muestran distintas aproximaciones al Andamio

Proponemos el Andamio como arquitectura de encuentros.

A la derecha desarrollamos el Andamio + Andén, donde se muestra el fin del recorrido, el borde del Parque Ferroviario donde se

desarrolla el parque de zorras.
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Procedimiento del montaje de la escena

Por un lado, tomamos las ideas proyectuales surgidas de las practicas de Territorio Tolosa: recuperar la
relacién con la via, caminar a través de ella, escuchar el tren. Por otro, la idea de vincularnos con lo que
pasa dentro de los galpones; trepar para espiar el Museo Ferroviario. Algunos de los comportamientos
que queremos potenciar surgen de los recorridos por el predio que realizamos con TT en estos seis afios:

espiar, sefalar, contemplar.

Estas imagenes nos ayudan al montaje de la escena : caminar por la via, ver el tren pasar, espiar el museo, andar en zorra ( practicas de la
demora).
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Practicas de la demora
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Las imagenes que utilizamos son registros tomados por distintas personas que participaron de las
actividades y asambleas, y nos permiten analizar nuestros propios comportamientos para luego
replicarlos en las piezas que proponemos. Nos preguntamos qué comportamientos queremos promover
para un habitar situado. ; Cémo disefiar una pieza para las practicas de la demora?

Otra de las ideas proyectuales que retomamos de las asambleas, fue la de generar vinculos con los
galpones, abrirlos y perforar el muro del Ferroclub, tomamos como referente la refuncionalizacién del
ex Molino Marconetti. Perforar para espiar, vincular, iluminar.

93334470

Refuncionalizacién ex Molino Marconetti.

Otro de los referentes abordados, es el andamio del Teatro Oficina de Lina Bo Bardi y Edson Elito, y
de alli también la idea de “faro luminoso”, como se ve en la foto de la misma obra. Para pensar el
andamio como pieza provisoria que se adosa al edificio —como agregado, como protesis—,
tomamos también la obra del artista Gordon Matta-Clark en el sefialamiento que hace del andamio
en la construcciéon del Centro Pompidou. Y la obra Island en el pabellon de Gran Bretafia de la Bienal
Venecia 2018; un andamio provisorio que recubre la preexistencia para sostener una terraza que es
la protagonista de la propuesta. Por ultimo, referimos al andamio como espacio performatico, como
escenario y palco al mismo tiempo, en la obra del artista Wang Qingsong. Todas estas obras nos
permiten pensar el montaje de la ESCENA N°3 para proyectar la pieza arquitectonica de proximidad.
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Obras referentes de la Escena N°3

Para continuar con las referencias compartimos el relato de la experiencia del recorrido N°76 con
Territorio Tolosa en la Bienal Venecia, donde conocimos la obra ISLAND.

Sobre esta obra, proponemos una reflexién del andamio como arquitectura:

TERRITORID VENECIA

[ BIEMAL DE ASCHATECTURA ) PABELLON DE G BRETAMNAD ISLAND:
“WIAKE A% MUCH MOTHIMNG AS POSIELEYArg. &, de la Sota
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canMmavida; Un pabalon abandanadal] lEntramas al wiejo
edificio bascando la munstra, pero las gakerfas estaban
vacias. NO HAY OBRA, una tras otra recormomos las salas
cod curiosidad, sorpress Y nads. Preguntamos § b anlcs
porsana gue esti adentro con credencial. s T a joke?

{ Ddnde estd la muestra? La muestra e3 gue no by
miiEstra nos dice, Antes de rnod, &l gula nas Inddts &
isgereder g g terraza, &5 abé donde terming o muestra
Subimos a traves de un montacargas de obra, entre unas
ELtrust uras provilorlay de andamicd vy fendlicos gue
pEnas ocan ol antiguo palsalion. ¥ &l Begar a W terraza,
ahil estaba inmensa y conmovedora fa vista de ks isla, toda
Veniecia anouna mirada, una nueva mirsda de
comntempacion/NO HAY ERCERAND HAY DA, Todo esta
ahi para sar contomplado, Albgrio Sreco) 'Wo-Wek |, no
abar) TAD TE EIN, va hay todo. Al Hinal del recarride &5td
e profurdo, lo sensibbie, Ef eipacio vadio, [he avamdonsd
pmalitgn comn b potendial

BE NOT AFRAIL, THE ISLE IF FUL OF NQISES, SOUNDS
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Recorrido N°76 de Territorio Tolosa
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La pieza andamio se repite en el centro comunitario que desarrollaremos en el galpén de automotores
de la policia. La misma pieza se desarrolla en dos lugares del predio, que dan hacia el borde del terreno,
hacia la via. Asi como en el museo se colocaba la pieza andamio adosada al muro antiguo del Ferroclub,
en el Centro comunitario se vincula a una terraza. El andamio sirve de acceso a esa terraza, funcionando
como pieza trepable para lograr desde alli arriba tener otro punto de vista del parque.

Puede verse entonces el montaje aéreo; el limite del terreno abarcado por el proyecto con los 2

andamios:

Sefalamiento

De noche los andamios se encienden como faros. Tomamos el concepto de “sefalamiento” del artista
Argentino Alberto Greco, quien propone—en el Manifiesto Dito del arte vivo (1962)— visibilizar y hacer
foco en lo que nos rodea cotidianamente, para una re-interpretacion del territorio.

En estas imagenes se hace foco en la idea del andamio como faro, un andamio que recupere la
imagen tipica de las cabriadas de los galpones de nave industrial del SXIX. También se observa, en
el croquis que sigue a continuacioén, el vinculo del andamio con la via a través del andén como fin del
recorrido del Parque Ferroviario.

128



Croquis , el andamio como sefialamiento. El andamio vinculado al andén y fin del recorrido

Manifiesto dito del Arte Vivo (Alberto Greco, 24 de julio de 1962). El arte vivo es la aventura de lo real. El artista ensefiara a ver no con el
cuadro sino con el dedo. Ensefiara a ver agquello que sucede en la calle. El arte vivo busca el objeto pero al objeto encontrado lo deja en su lugar,
no lo transforma, no lo lleva a la galeria de arte. El arte vivo es contemplacién, debemos meternos en contacto directo con los elementos vivos de
nuestra realidad. Movimiento, tiempo, gente, conservaciones, olores, rumores, lugares y situaciones.

Los siguientes montajes muestran el borde del predio con los dos andamios: ANDAMIO + ANDEN
en el Museo Ferroviario y ANDAMIO + TERRAZA debajo en el Centro Comunit

ario.
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Luego, desarrollamos otros collages que nos permiten ir avanzando en el disefio de la terraza, desde
distintos puntos de vista. Proponemos extraer las tejas de la cubierta para que queden las estructuras del
SXIX al descubierto; estas se vinculan al andamio.

Siguiendo con los referentes, tomamos la obra Level Up de B. Mahon, J.Parviainen, S.Tulshan,
S.Sett, que nos permite ver la pieza andamio como una pieza efimera para generar lugares de
encuentro y ocio. Al mismo tiempo, proporciona una fachada publica que remata en una terraza con
equipamiento, plataformas, hamacas, gradas, etc.
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Centro Comunitario

Por ultimo, para cerrar con la ESCENA N°3, nos aproximamos al Centro Comunitario para visibilizar
cémo seria por dentro. Proponemos piezas de demora, estas piezas, al igual que las descriptas en la
ESCENA N°1, generan recorridos, espacialidad, rincones, una pieza escultérica que atraviesa la nave.
Proponemos minimas intervenciones para potenciar al maximo la caracteristica principal de este antiguo
galpdn: su dimension espacial (en altura y planta libre).

Para pensar los recorridos que atraviesan la gran nave, tomamos dos referencias: la obra de la

artista Doris Salcedo para la Tate de Londres, y el espejo de agua que atraviesan los galpones de
SESC Pompeia de Lina Bo Bardi. Ambas estrategias proponen atravesar el gran espacio de una

nave, de manera irregular, no lineal. El espacio puede ser recorrido y a su vez ser escultérico.

Shibboleth de Doris Salcedo en Tate Galery y SESC Pompeia de Lina Bo Bardi

Collages interiores del Centro Comunitario
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Collages interiores del galpén que se destinara a Centro Comunitario. Al fondo, puede observarse el Andamio y por dentro la pieza de

recorrido.

Escena 4 - Containers

La manifestacion mas anticapitalista es cuidar a otra persona. Esa practica histéricamente feminizada, y por lo tanto

invisible, de la enfermeria, la crianza, y el cuidado. Tomarse en serio la vulnerabilidad, la fragilidad y la precariedad; y

apoyarnos, honrarnos, empoderarnos, protegernos mutuamente, promulgar y practicar comunidad. Una hermandad

radical, una sociedad interdependiente, una politica de cuidado.
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Johanna Hedva, 2015
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Visibilizar las tareas de cuidado

La ESCENAA4° es sobre las arquitecturas de los cuidados. Eso significa, en esta investigacion, poder dar
espacio a las tareas reproductivas del predio; alojarlas y visibilizarlas. Siguiendo a Johanna Hedva, las
tareas de cuidado son tareas que reproducen la vida y que siempre han sido invisibilizadas (no
remuneradas) en favor de las tareas productivas.

El programa surge de las reuniones con los y las destinatarias y también de las practicas que venimos
desarrollando en el predio con TT. El programa se desarrollara en containers recuperados y estara
conformada por las siguientes actividades:

-Biblioteca popular infantil como sede de la biblioteca popular Mariano Moreno de Tolosa, que funciona

frente al predio desde 1936.

-Escuchatorio, que consiste en un pequefio escenario donde puedan realizarse recitales de pequefio
formato, y donde ademas suenen las historias de Tolosa, las voces de los antiguos vecinos del barrio. Un
espacio que recupere la memoria del tren, donde se reproduzca la historia oral, el patrimonio intangible
del barrio, un espacio sonoro.

-Bafios publicos no binarios. Es decir, bafios sin distincién por género y accesibles. Donde la separacién

sea por usos, atendiendo a la diversidad fisica, corporal, de movilidad, etc. que somos

-Punto organico punto de reunién y vinculo entre vecinas y vecinos para potenciar el vivero, la huertay la

compostera existentes. Este fue un pedido realizado por la colectiva llamada "El galpén de Tolosa",
centro cultural, social y bachillerato popular, que ha transmitido en las asambleas la necesidad de
vincularse con el barrio para expandirse y entramarse, ademas de poder re-activar acciones
sustentables y comunitarias barriales. Las tareas que desarrollamos con TT tienen este propésito:
vincular a la gente del barrio con las actividades que suceden dentro del predio, promover la
transformacién de la pequefia huerta en una huerta urbana, asi como también generar un espacio donde
la gente lleve sus residuos organicos para abastecer a las compoteras y se lleve, como intercambio,
tierra fértil. Buscamos articular con los vecinos y vecinas ciertas practicas comunitarias y sustentables.

Procedimiento del montaje de la escena

Una vez definido el programa, retomamos conceptos ya desarrollado en otras escenas: recuperar la
materialidad, los objetos, los colores, las texturas de Tolosa. Asimismo, generar estructuras provisorias,
temporales, que muten en el tiempo, que permitan desplegary replegar el programa. Es de ahi que surge
laidea de recuperar containers en desuso.

Obras referentes

Las transformaciones de los containers, los estudios sobre los modos en que pueden construirse y
deconstruirse, surgen de las investigaciones de los distintos referentes. La idea es que por fuera
mantengan su imagen herrumbrada y por dentro estén acondicionados segun lo requiera cada
programa. Para ello, tomamos las obras de: Lot-ek, Daniel Flores, a77, Estudio n6made, BWM
Architekten, Janet Zweig y el dorado, como vemos en la imagen que sigue a continuacion.

133



La obra de a77, propuesta en el Centro Cultural Némade, nos sirve para pensar un programa que se
despliegue con la apertura del container, para generar una escena de uso provisorio en el espacio
publico. Este container construye el lugar a partir de su radio de accion y los objetos que se
encuentran en el interior que se despliegan hacia el afuera generando un paisaje; y cuando se cierra,
es un bunker completamente ciego. Proponemos pensar una pieza que sea repetible y a su vez un
objeto Unico y singular; porque segun el programa y sus requerimientos, se transformara, deformara
y modificara.

-

“" 1]

e

Obras referentes para constelar la ESCENA N°4

Programas:
PUNTO ORGANICO
Proponemos desplegar un espacio para las composteras del predio, para el intercambio de semillas yla

reunion de residuos; un punto de organizacion y sistematizacion sustentable de las tareas. Este se
desarrollara en torno a la huerta, dentro de un area organica en el Parque Ferroviario (ver plano de
ubicaciény las bandas programaticas del plan (re!) parar en el apartado anteproyecto).

Este sector organico del parque funcionaria en relaciéon a las ferias de productores locales que se
ubicaran en la calle peatonal (continuacion de la calle del centro de Tolosa). De esta manera, se busca
interrelacionar las diferentes actividades y las colectivas con la comunidad, y entre ellas mismas. El
montaje del collage muestra el punto organico entre el galpon de Tolosa (bachilleratoy a

continuacion, el futuro jardin comunitario); alli se transformara la huerta existente en una huerta
urbana para uso de toda la vecindad, y ademas se desarrollara un vivero en un depdésito preexistente
reacondicionado para tal fin.
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Tomamos también como referencia la obra de la Casa del té de Charlotte Perriand, para pensar
cdmo generar entornos y darlugar al desarrollo de espacios que nos vinculen y nos pongan en
contacto directo con la tierra, la vegetacion, las plantas nativas y la permacultura.

Algunas de estas practicas son las que hemos realizado en las activaciones de TT (imagen debajo).

Activaciones realizadas en y con la gente del predio: plantaciones, visitas a la huerta.
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ESCUCHATORIO
Otros montajes nos permiten ensayar diferentes pruebas para pensar cémo podria ser la pieza container

que queremos destinar para pequefios recitales y para la generacién de un archivo sonoro (este
compilaria historias de Tolosa narradas por sus propios vecinos).

Nos proponemos probar la “pieza escuchatorio” en distintos sectores del parque; una pieza moévil que
pueda colocarse en torno a la actividad que desarrolle cada galpén. En este caso, tomamos como
referencia para armar el montaje una obra del furgbn metalico de Janet Zweig y el dorado. La pieza
container la proponemos como pieza de un rompecabezas: una pieza movil, intercambiable, repetible
y a su vez singular. En las primeras imagenes podemos ver las pruebas de la pieza escuchatorio

Escuchatorio, piezas moéviles

Reflexién final de la escena: Proponemos desde el collage re-crear y re-proyectar el parque
ferroviario, entendiendo que no se empieza de cero, sino que se proyecta siempre en relaciéon, desde
la interpretacién de la informacién, desde una constelacion de multiples capas de informacion. Estos
montajes nos permiten generar diferentes piezas arquitectonicas que luego seran analizadas y
definidas en el apartado de Catalogo situado, para finalmente llegar a los Planos de re-proyecto.
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Escena 5 - Torre tanque mirador
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Cuidar el patrimonio

Solo se ama lo que se conoce.

Marina Waisman, 1996

La ESCENA N°5 es la ultima que vamos a desarrollar sobre los cuidados. Nos referimos también como
arquitectura de los cuidados, a cuidar el patrimonio industrial, la identidad de Tolosa. Visibilizarlo,
restaurarlo, rehabilitarlo para que no siga dafandose estructuralmente, recuperar su historia. Todas
estas acciones preservan su valor para las generaciones futuras.

Vamos a hacer foco no solo en la rehabilitacion de los galpones sino, en este caso, en la Torre
tanque, con el fin de transformarla en un mirador de Tolosa. Su ubicacion en el Parque Ferroviario es
clave por estar en el encuentro entre la calle peatonal y el parque de esculturas del tren, formando
una rétula en la propuesta del plan general. Planteamos, entonces, poner en valor ese punto
geografico del sitio donde esta el hito de Tolosa, a partir de generar distintas piezas arquitectonicas
para contemplar la torre desde diversos puntos de vista: rampas, pasarelas, gradas y un puente.
Asimismo, proponemos materializar en esa rétula una plaza en espiral como punto de encuentro
entre los distintos sectores del parque; una plaza anfiteatro con gradas y un pequefio escenario.
Desde este punto central, se podra ingresar y ascender a la Torre como también desde la rampa y el
puente. Para acceder a su cima (el punto mas alto de Tolosa), habra una escalera helicoidal interior
que llega hasta el mirador.
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Los collages que hemos desarrollado son herramientas exploratorias que permiten ensayar recorridos
posibles que conectan el sitio, y a partir de eso, generar nueva piezas arquitecténicas en vinculo con las
preexistencias. El collage proyecta el recorrido.

Procedimiento del montaje de la escena

Se definio a partir de desarrollar o explorar los elementos que componen la escena:

Recorridos

Se plantean distintos recorridos para acceder a la Torre tanque. Buscamos que estos elementos se
distingan de la preexistencia pero a su vez se integren al paisaje. Los recorridos en esta escena se
sintetizan en dos materialidades en dos niveles de intervencion: desarrollamos recorridos aéreos
metalicos y las gradas de la plaza de asambleas en una materialidad de color 6xido, chapas metalicas,
hierro redondo, metal desplegado. Cuando esos recorridos tocan el territorio, son cementicios, y de
adoquines.

Croquis de exploracion , distintos modos de ascender a los tanques
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Estructura

Para pensar la estructura del puente, tomamos como referencia la obra de Toni Girones en la
restauracion del antiguo teatro Romano, donde la estructura es de hierro corrugado, de hierro de
obra a la vista. Proponemos un material que se vaya oxidando con el tiempo; un 6xido controlado,
que potencie la idea de lo “provisorio” y “temporal” con la que venimos trabajando.

Torre tanque mirador

La propuesta del mirador se viene impulsando por los vecinos desde hace mas de 20 afios. De ahi surge
la idea de incorporar su restauracién, como proyecto vecinal. En las imagenes que siguen, puede verse
un proyecto que se desarroll6 en la Plaza Iraola, la plaza principal de Tolosa, con el fin de visibilizar el
patrimonio del barrio. Se construyeron en las esquinas de la plaza 4 cartelerias realizadas por artistas de
Tolosa, pintadas con los hitos del barrio donde se encuentra la Torre.

140



Calle Peatonal

A continuacién, planteamos un collage que amplia la ESCENA N°5, mostrandola desde otro punto de
vista; una escena desde la calle peatonal, la continuacién de la calle del centro comercial, donde aparece
la Torre tanque mirador desde otra perspectiva.

Pensamos la pieza "calle peatonal" como una pieza de proximidad, siguiendo a Jane Jacobs; una calle
de encuentro del barrio, donde se practiquen las fiestas populares, donde toque la cuerda de tambores
(un evento tipico de las calles de Tolosa), una calle para los festejos de carnaval.

Proponemos una calle histérica con espacio para gigantografias con los personajes del barrio, donde se
cuente la historia de los ferroviarios, de Emma de la Barra (impulsora de Las Mil Casas).

En la escena, también se retoma la idea de "abrir los galpones para vincularlos a la gente". Por eso
proponemos atravesarlos con los recorridos: pasarelas metalicas que se hacen bancos, caminos,
gradas que conectan los galpones entre si y los atraviesan.

Calle peatonal
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Conclusién del montaje de escenas

Para cerrar con la etapa de los collages y montajes, concluimos con el registro de algunos de los
galpones existentes, que son el centro de esta investigacion y para los cuales desarrollamos las
piezas de demora, proximidad 'y cuidados. En sintesis:

-Las piezas de demora proponen conectar, atravesar, unir, relacionar.

-Las piezas de proximidad proponen generar espacios de encuentro y reunién.

-Las piezas de cuidados proponen potenciar la vida, las tareas reproductivas. También visibilizar,
recuperar, y restaurar las preexistencias, el patrimonio de Tolosa.

-Estas piezas se montan sobre los galpones, se adosan, se trepan, los cubren; son una especie de
prétesis, de articuladoras; son un elemento-vinculo que funciona en relacion a la preexistencia. El
desarrollo de estas piezas permitira reconectar el sitio con el barrio y la ciudad, y a su vez impedira que
los galpones sean demolidos, arrasados y colonizados por el progreso, la gentrificacion, el mercado
inmobiliario, el productivismo, y el deterioro sin limite.

Los Galpones de Tolosa
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CATALOGO SITUADO

PIEZAS DE EXPLORACION

AISLAR LA PIEZA
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7.5 Catalogo situado

En esta etapa del laboratorio de proyecto, vamos a seleccionar las piezas que han surgido de las
escenas para construir un catalogo situado. Entendemos la idea de “catalogo situado” como un contra-
catalogo, porque no esta conformado por piezas estandarizadas y repetibles en cualquier sitio, sino todo
lo contrario: aunque llevan el concepto de “pieza” (y son, por lo tanto, parte de un conjunto mayor), a su
vez estan cruzadas con los conceptos de Donna Haraway sobre el conocimiento situado que
mencionamos previamente. Estas piezas surgen desde y para Tolosa. No son piezas universales, sino
que fueron pensadas segun coordenadas especificas, segun la singularidad del sitio. De ahi su
parcialidad en la toma de decisiones en su forma, tamafo, materialidad, posicion, etc. Estas piezas
construyen una version posible como proyecto para el Parque Ferroviario, y estan entramadas en el
proceso, una metodologia colectiva y participativa.

Explorarlapieza

CATALOGO
SITUADO — —

a4k
i
|
|
|
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Accion de aislar la pieza
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Luego del montaje de las escenas, se han extraido las piezas surgidas de alli para poder analizarlas,
explorarlas, redibujarlas. Estas piezas nos permiten generar una nueva informacién (técnica, formal,
espacial y sensible del territorio), que sera reunida en un catalogo.

Finalmente, estas permitiran volver al sitio para desarrollar los planos de re-proyecto. Estas piezas son
una sintesis proyectual y estructural que condensa las arquitecturas de la demora, proximidad y
cuidados. Las 5 piezas seleccionadas son: los recorridos (interiores, exteriores, rampas, puentes), el
techo de enredaderas, los andamios, los containers y la torre tanque mirador. A continuacién,
desarrollaremos lainformacién que se obtuvo de cada operacién de aislar y explorar cada pieza.

Pieza 1 - Recorridos
Arquitecturas de la demora®

CEMAY

E &S
recorridos

La pieza de recorrido es una pieza que se transforma en pasarelas metalicas, gradas, puentes, rampas,
banco, andén, plataforma. Constituye las arquitecturas de la demora; propicia la contemplacion de la
ruinay el patrimonio industrial del SXIX.

30. Esta es parte de la informacion que trasladaremos a los planos de re-proyecto.
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Pasarelas: son estructuras de pequefa escala de chapa oxidada; también pueden ser chapas
microperforadas, metal desplegado, segun se requiera. Se despegan apenas del suelo, se montan sobre
apoyos regulables y adaptables al territorio. La estructura de las pasarelas esta constituida por un
entramado de hierros de obra, hierro corrugado armado como una losa cajon; es un modulo estructural
de 2,00m x 2,00m, colocado a 0,50cm de altura del suelo aprox. Este modulo se repite segun el tramo
que se necesite cubrir. Sobre esta estructura se sueldan las planchas que hacen de piso (ver gréafico en el
apartado “sintesis estructural”).

Gradas: los recorridos superpuestos se transforman en gradas.

Contemplatorios: son espacios donde detenerse a descansar, tener intimidad, espiar el paisaje de
manera recortada, contemplar la ruina, proponemos construirlos con ladrillos y tejas antiguas
provenientes de los galpones.

Pieza 2 - Techo de enredaderas
Arquitecturas de la proximidad

ESCEMAYL

techo de enredaderas

RESIGMNIFIGCAR LAS ESTRUCTURAS DEL PASADO
GEMERAR ENCUENTROS

LUZ-SOMBRA
Pt L e LA b oX100
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Esta pieza funcionara como sostén para que trepen diferentes enredaderas, dando lugar a un techo que
genere luces y sombras. La estructura estara constituida por una grilla de vigas reticuladas entramadas,
un mddulo de 4,00m x4,00m x 2,00m de altura que se repetira en toda la estructura del techo, generando
un plano horizontal tridimensional, sostenido por columnas tubulares metalicas. La funcién de este techo
es daracceso al parque y generar un espacio de encuentros, una arquitectura de proximidad.

Pieza 3 -Andamios
Arquitecturas de proximidad

Nos proponemos profundizar en las dos piezas de borde: el ANDAMIO N°1 en el Museo Ferroviario y
ANDAMIO N°2 en el Centro Comunitario.

ANDAMIO N°1

Es una estructura construida por andamios modulares y multidireccionales. Son metalicos,
desmontables, y soportan el paso de publico en general. Su estructura se adapta a la fachada del galpén
preexistente, a partir de la unién de varios médulos por medio de una roseta que acomete las barras. Esta
compuesto por: plataformas metalicas que funcionan como pasarelas en los distintos niveles; escaleras,
que permiten que sea trepable; y travesafnos diagonales, que rigidizan la pieza.

El muro antiguo del galpdn sera perforado, y se le incorporaran ventanas de hierro y vidrio repartido,
tipicas de los galpones ferroviarios. El andamio es una pieza para espiar el museo y mirar el tren pasar.
La grilla metalica (andamio) genera un plano vertical de luces y sombras sobre las fachadas del museo,
como ocurria con la pieza del techo de enredaderas. De noche, los andamios se iluminan para
transformar la pieza arquitecténica en una especie de faro que se perciba desde el tren. Estas piezas
arquitecténicas de proximidad generan nuevos espacios de encuentro en el Parque Ferroviario;
espacios para detenerse, contemplar colectivamente o enintimidad.

Esta pieza se encuentra en el borde del terreno, en el encuentro con la via. Alli mismo proponemos
desarrollar un parque de zorras en las antiguas vias. El fin del recorrido del parque culmina en un
andén mirador desde donde se puede ascender al andamio o subirse a un paseo en zorra. Tres

piezas participan aqui: andamio + andén mirador + parque de zorras.
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ANDAMIO N°2

Este andamio se ubica frente a la fachada del galpén que transformaremos en Centro Comunitario. La
propuesta de esta 2° pieza es similar ala pieza N°1 en cuanto a las caracteristicas del andamio y también
en cuanto ala accién de perforar el muro antiguo, para vincular, en este caso, con el Centro Comunitario.
La diferencia es que aqui la pieza envuelve el antiguo galp6n vinculando al ANDAMIO con una
TERRAZA. Se propone quitar las tejas antiguas de cierto sector del galpon, dejando las estructuras a la
vista de las cabriadas. La intervencién genera una especie de prétesis que se posa sobre el antiguo
galpén, y permite trepar por el andamio y llegar hasta la terraza para tener otro punto de vista del parque.
La intervencion es envolvente, y genera un espacio de luces y sombras entre las estructuras metalicas.
Encontramos en |la fachada y la terraza espacios de oportunidad para el re-uso de nuevos espacios en el
predio.

AFRQUETESTURA QE FROEIATIEAD

Arelamia W2
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Pieza 4 - Containers
Arquitectura de los cuidados

Aislar la pieza nos permite pensar cdmo podria transformarse cada container segun su uso; proponemos
que por fuera puedan cerrarse completamente —y mantengan el color oxidado—, pero cuando se
despliegan y abren sobre el territorio, pueden alojar los distintos programas de cuidado. Explorar las
piezas de containers recuperados significa una accion de:

Control/no control: 6xido por fuera y restauracion-rehabilitacion por dentro.

Pliegue/despliegue: significa modificar la pieza para que se adapte y transforme a los distintos

programas.
Apertura/cierre: cuando la actividad esta en funcionamiento, los portones corredizos o levadizos se

abren para expandir el programa al exterior; y cuando cierran, la pieza se transforma en una pieza ciega,
una pieza hermética, una pieza bunker.

Exploramos las acciones para deformar y transformar la pieza: repetirla, ahuecarla, atravesarla, partirla,
montar las pbiezas. deslizar una cara. etc.

ESCENAAY
containers

PLIEGUE-DESPLIEGUE-DESPIECE

I KETEED TV

1EJ08 EN GLEUSD . -
CUIDADOS OXIDO
REPETICION

DESHEMBRAR

DEELIZ&R

AQNTALR
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REPRODUCTIVA

1-BIBLIOTECA POPULAR INFANTIL

2-ESCUCHATORIO - ESCENARIO + HISTORIAS DE TOLOSA
3-BANOS PUBLICOS NO BINARIOS

4-PUNTO ORGANICO - VIVERO-HUERTA-COMPOSTERA

1-Biblioteca popular infantil: busca crear un lazo con las infancias del barrio, en vinculo con la biblioteca

popular Mariano Moreno, que esta frente al predio (calle 1 y 528) para que funcione como sede de esta
biblioteca. Proponemos que este espacio se relacione también con las actividades de los galpones, tales
como el jardin comunitario o el club de futbol.

2-Escuchatorio®: es un espacio para recitales de pequefio formato para las bandas locales. Ademas,

proponemos un archivo sonoro permanente donde se escuchen las historias de Tolosa, los relatos
barriales, la historia narrada por los propios vecinos. Un banco de archivos sonoros que se ira
construyendo a lo largo del tiempo junto a un grupo de patrimonio e investigadores del barrio.
Construiremos en el Parque Ferroviario un repositorio vivo, un dispositivo para la memoria, que dé
cuenta de la historia pasada y la que esta en construccion.

3-Bafios publico no binarios: desde una perspectiva de género, proponemos bafios de acceso

publico que deconstruyan los comportamientos de exclusion, segregacion violencia e inseguridad.
Proponemos banos sin distincion de género, de acceso libre para todos los cuerpos. Al momento de
re-disenar los bafios se debera tener en cuenta: género, diversidad de usuarixs, rangos etarios,
discapacidades, personas que requieran asistencia. Proponemos re-pensar los bafios para brindar:
seguridad, accesibilidad, diversidad de espacios y de usos, intimidad, cuidado, comodidad, higiene.
Con la implementacion de esta perspectiva se busca, ademas, abrir un espacio educativo e
informativo para toda la comunidad.

31. Escuchatorio: esta palabra-concepto es tomada en referencia a la obra que los arquitectos Gustavo Diéguez y Lucas Gilardi (a77),
junto a Roger Colom y Leonello Zambén (CoZa), que construyeron para el Hospital Mufiiz. Es una cabina para escuchar a los pacientes sin
intimidarlos. Consiste en un Médulo Escuchatorio. Un pequefio carrito ambulante en el que los pacientes pueden entrar y grabar, o escribir,
en forma an6nima, todo lo que opinan sobre la atencidén que recibieron.
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4-Punto organico: Proponemos un espacio de reunion comunitaria, para abordar las tareas

reproductivas ligadas a los alimentos, los deshechos, los residuos organicos y su compostaje, la
huerta, el vivero, el intercambio de semillas. El container podra abrirse completamente con dos
portones laterales con ruedas metalicas adosadas. A su vez, una escalera plegable permite acceder
al techo del container que se ha convertido en un techo vivo. Dentro de este container se guardaran
las composteras mas pequenas, las colecciones de semillas para intercambiar, y herramientas para
abastecer a la huerta y el vivero que se desarrollan contiguamente. Este es un punto de reunién y
activacion, el nexo con los y las vecinas, un punto de informacién sobre permacultura. La produccion
de la huerta urbana organica sera comercializada en la calle peatonal en los dias de feria.

CNTERGAMDIOQ TUE BEAMILLAS

COWMPOETERAS OE WADERA s QHLE & AT
TIERARL FERTI

SEFARADCRES DE RESIOUCSH
HUERTLEA ORGANICL COMUMITARLA
JERCAGO OF FLOREGS

MERBARIC

Pieza 5 - Torre Tanque Mirador
Arquitectura de los cuidados

Se seleccionaron dos piezas que intervienen en la ESCENA N°5: los recorridos y el anfiteatro.
La pieza de los recorridos aéreos esta conformada por: rampa + gradas + puente + mirador.
Y la pieza anfiteatro conforma una plaza de asambleas.
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Ambas piezas funcionan como potenciadores de la Torre tanque para convertirla en el mirador de Tolosa,
el punto mas alto del barrio. Restaurar, rehabilitar, refuncionalizar los viejos tanques, hace que
consideremos a estas piezas como parte de las arquitecturas de cuidado, un cuidado del patrimonio
industrial del SXIX.

Estructuralmente, proponemos una pieza metalica, construida con hierros corrugados y plataformas de
chapa oxidada, apoyada sobre una estructura de columnas redondas de hierro sobre las que se apoyaria
el puente. En el interior de la Torre, una escalera metalica helicoidal permite el ascenso hasta la cima. La
escalera recupera de alguna manera el concepto de la pieza original, una antigua escalera de madera de

uso técnico que desaparecié con el paso del tiempo.

TORRE TAMAGUE ASCENS
HITO DEL BARRIO P 0
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Pie de la torre-tanque con vista al hueco por donde se desarrollaba la escalera caracol que ascendia hasta el punto mas alto de la torre

La segunda pieza que conforma esta escena es un anfiteatro con gradas. Su forma surge de su
ubicacién en el sitio, que se ha convertido en un punto central en el plan general de proyecto. La
pieza se encuentra en el cruce de la calle peatonal y el parque de esculturas, formando una espacio
de rétula a la que daremos forma con la plaza anfiteatro. Se proponen dos tipos de gradas de
diferentes materiales bien marcados. Por un lado, para dar continuidad material a la calle peatonal,
las gradas en espiral —que conforman el nivel +/-0.00 y bajo nivel cero— seran de adoquines y
placas cementicias. Y aquellas gradas que consideramos aéreas se materializan en chapa oxidada,
chapas perforadas, con estructuras de hierro redondo.

REUNIRSE EN ASAMBLEA

PLAZA DE ENCUENTRO RECORRIDO-PUENTE
ACCESO A TOORE TANQUE
HIERROS REDONDOS DE OBRA
PIS0O DE HIERRO CORTEN
ANFITETAT ESPIRAL-EN DESNIVEL
POR DEBAJO DEL NIV /-0.00
SE VA HUNDIEN RRITORIO - - - g
ADOQUINADO MO
ELEENTOS PROV MENTIGIOS DIST
co INUIDAD C DE PUMT
PROXIW
OX1MIDAD CONTEM 8§ PUNTOS
DISTIN
DIFERE L CUERPO
LOS CAw
HAY 0P
NO HAY EL
PARQUE . QUEDA
ABIERT
A LXS
HABITAR ITUADO
DIFERENTES FORMAS DE HAB
DIFERENTES POSICIONES D
CIRCULACIONES EN DIFERE
RE-UNIRSE
TENER TIEMPO
TIEMPO DE 0OCIO
ESPAGIO PUBLIGO -
ENCUENTRO CIRCULAR

ARQUITECTURA DE LA PROXIMIDAD
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También se propone con el disefio de estas piezas: |la reunion en circulo, la reuniéon en asamblea, el
habitar el territorio desde diferentes niveles, la posibilidad de recorrerlo, caminar, ascender.
Proponemos formas diversas de habitar los espacios, de elegir, tener opciones, promoviendo un
usuario/a curioso/a, sensible, un comportamiento activo.

RIA DE LAS FACHADAS POLO COMUNITARIO
u
o

ﬁS FACHADAS L. BOBARDI
o]

RSONAJES

i T R
i R ENTRE GUTINUIDAD CALLE O ENTHG
e Nt TR A _'l_:l AMTITOUA E INTEGRAR AL BARRIO
e H A A LN A =
= ERLLE FE B CALLEJON DE ENCUENTRO
- RECUPERAR EL CALLEJON BARRIO OBRERO
EL CALLEJON COMO LUGAR DE ENGUENTRO POTENGIAR LO LOCAL
FIESTAS COMERGCIO LOCAL
INTERCAMBIO
MERGADO
FESTEJOS DEL BARRIO:
CARNAVAL Y FIESTAS CUERDAS DE TAMBORES

Calle peatonal

La tercera pieza que conforma esta escena es la CALLE PEATONAL: una calle de proximidad, una calle
de encuentro barrial, que también tendra el fin de activar el mercado, la feria, potenciar el comercio local,
la cuerda de tambores, el carnaval.

Para definirla, la abordaremos desde distintos referentes:

¢ Lina Bo Boardi en Sesc Pompeia, que propone "recuperar la historia que guardan las fachadas".

e El callejon del barrio obrero, como Las Mil Casas, o también el barrio Colonia Obrera Nueva
Pompeya, en San Vicente de Paul (1912); los conventillos de Buenos Aires del 1900 como
espacio de encuentro.

e Los pasajes de Jacova Mulder y Aldo Van Eyck (Playground dijkstraat, 1954). Una calle peatonal
recuperada como espacios ludicos para las infancias.

e El espacio de Tabacalera Madrid, un espacio cultural autogestionado ubicado en el edificio de la
antigua Fabrica de Tabacos de Embajadores declarado patrimonio histérico. Este espacio de
construccién horizontal, inclusion, sostenibilidad, gratuidad, es gestionado y desarrollado por la
ciudadania, junto a diferentes artistas activistas. Una calle construida por la construccion
colectiva y autogestion ciudadana.

e Las gigantografias del artista JR en la pelicula dirigida por Agnes Barda “Rostros y lugares”
(2017), en un intento de recuperar a los personajes del barrio: los ferroviarios, los maquinistas,
Emma de La Barra de Las Mil Casas, los artistas de Tolosa, Estela de Carlotto, Cristina
Fernandez de Kirchner y el musico Jorge Alorsa, entre otros. Esta propuesta surge en relacion al
proyecto de la Biblioteca popular Mariano Moreno de Tolosa llamado "Murales a cielo abierto”,
desarrollado por diferentes artistas de Tolosa en distintos puntos del barrio y nos interesa
potenciar y trabajar en comun.
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referentes de la calle peatonal

Conclusion

Finalmente, este apartado propone explorar las piezas reunidas en las escenas, entendiendo que estas
piezas son claves para resignificar el predio de los galpones ferroviarios, como activadoras del

lugar y como parte de la transformacion barrial. De estas piezas, puede llegarse entonces a una sintesis
proyectual y estructural, a partir de la cual desarrollamos el catalogo situado.

Cada etapa incorpora informacién y definicién. Entendemos el proyecto como un palimpsesto, el
territorio como un palimpsesto (A.Corboz, 1983); como una superposicién de capas. Esto significa, en
este trabajo, que el territorio es singular y esta cargado de sentido, de memoria preexistente.

Sintesis proyectual

-Las piezas de la demora son: los recorridos interiores y exteriores, los recorridos aéreos, el puente, las
rampas, las gradas, y el andén mirador.

-Las piezas de proximidad son: los espacios de encuentro, el techo de enredaderas, la plaza-anfiteatro,
los andamios y la calle peatonal.
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-Las piezas de cuidados son: los containers, el punto organico, el escenario-escuchatorio, los bafios no
binarios, y la Biblioteca popular infantil.

-Las piezas de cuidado del patrimonio son: la restauracion y puesta en valor de los galpones, el muro
histérico, la Torre-tanque mirador, el Centro Comunitario, el parque de zorras en las antiguas vias.

Sintesis estructural

Se busca resolver de manera modular las estructuras metalicas, como es el caso de las pasarelas que se
despegan apenas del suelo y el puente. Asi también la grilla estructural horizontal para el techo de
enredaderas, y la grilla estructural vertical en el caso de los andamios.

Recorridos: son estructuras de hierro corrugado. Se propone una armadura del tipo losa cajon de hierros
de obra. Se utilizara un médulo de 2.00m x 2.00m apoyado sobre pies regulables d€¥8cm de diametro
que se apoyan a una distancia de 0.50cm del suelo aprox. Sobre esta estructura, se apoyan las distintas
plataformas de chapa/ metal desplegado/ chapa perforada/ que hacen de piso y conforman el recorrido.

Puente: se propone una armadura de varillas de hierro corrugado. Se armara como una losa con vigas
invertidas. La baranda funciona como viga, es estructural. Se utiliza un modulo de 2.00m de ancho x
3.50m de largo que se repite manteniendo la distancia entre columnas. Se proponen columnas de @
20cm.

Techo: la grilla estructural se construye por un médulo de 4.00m x 4.00m x 2.00h. Son vigas reticuladas
vinculadas que se apoyan sobre columnas de @25cm dada 4.00m.

Andamio: se colocaran lo andamios tipo multidireccional normalizado de uso publico, rigidizados por
tensores de seguridad. Modulacién de 2.00m x2.00m x 2.00m de profundidad. La estructura de los
andamios sera compuesta por cafios redondos de @ 10cm aprox. Se incorporara el médulo escalera
para acceder a los diferentes niveles. Sobre la estructura se adosan plataformas metalicas de
circulacion. Contendra un sistema de iluminacién que permita dar luz a la grilla estructural y que
funcionara como faro desde la distancia para la vista de quienes circulan en tren, a modo de
sefalamiento de la pieza.

Container: se propone recuperarlos, reutilizarlos, transformarlos, como también diferentes maneras de
armar y desarmarlos : abrir y cerrar, vincular, plegar y desplegar la pieza de 2.40x6.00x2.50h.

*Todas las piezas contardn con accesibilidad para personas con movilidad reducida.
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Las estructuras fueron pre dimensionadas con el asesoramiento del Ingeniero Eduardo Lima

32. Eduardo Lima es mi padre y con quien construimos juntos nuestros proyectos desde hace mas de 15 afios.
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Catalogo

Arquitecturas de la demora
Recorridos exteriores

Recorridos aéreos, puente y rampa
Andén mirador

Recorridos interiores

Arquitecturas de la proximidad
Techo de enredaderas

Plaza de asambleas

Andamios

Calle peatonal

Arquitectura de los cuidados
Tareas reproductivas y de cuidados
Punto organico

Escenario / escuchatorio

Bafios no-binarios

Biblioteca popular infantil
Patrimonio industrial

Muro histérico

Torre Tanque Mirador

Centro comunitario

Parque de zorras

7.6 Planos de re-proyecto

PLANGS OE RE-PROYECTO
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PARGQUE FERROVIARIO
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Planos de re-proyecto

Los planos de re-proyecto son el apartado final de esta metodologia. Como sintesis se propuso en el
laboratorio de re-proyecto la construccion de:

1) ESCENAS

2) PIEZAS ARQUITECTONICAS

3) PLANOS DE RE-PROYECTO

3) PLANOS DE RE-PROYECTO

Esto significo re-situar las piezas que se originaron por medio del collage, se definieron en el catalogo y
finalmente confluyeron, proyectual y materialmente, en los planos de re-proyecto. Los planos construyen
el re-proyecto: un proceso de reconfiguracion del sitio entramado con los datos propios del lugar, las
miradas transdisciplinares, reunidas en una metodologia colaborativa. Esta etapa final fue realizada en
mi rol de arquitecta-curadora (quien reune y re-interpreta la informacioén). A su vez, esta etapa del
proceso se construy6 dialécticamente con los colectivos: La Ciudad Que Resiste, Territorio Tolosa, como
también los Directores colaborativos® y Tutores de la Maestri& bajo mi coordinacion.

También es importante aclarar que esta Tesis no es el final de la investigacion, sino una parte mas de un
plan mayor de Territorio Tolosa, que incluye materializar el proyecto en territorio, osea construirlo. Eso
requerira otras instancias que emprenderemos una vez finalizada esta etapa. Entendemos que este
proceso comunitario es largo; requiere de diversas etapas y tiempo, ya que los avances no son lineales,
sino que responden a una red entramada, un proceso lleno de micro-acciones, tales como aquella de
hace casi 6 anos cuando un dia decidimos cruzar la calle para hacer nuestra 1° caminata de Territorio
Tolosa. Ese gesto nos transformé y nos trae hoy hasta aca.

Antes de desarrollar los planos, quisiera agregar que el gran aprendizaje de esta ultima etapa del
proceso ha sido que todo proyecto es un re-proyecto. No se empieza de cero; estos planos se
inscriben en una trama de relaciones, en un intento por abordar la complejidad del sitio. Por ello estan
cargados de sentido y de significados, son planos llenos de experiencias. Y por tal motivo también se
encuentran en el final de esta parte de la investigacion: los planos condensan todo el recorrido anterior.
A continuacion, presentamos el plano general para visibilizar los sectores en los que se va a hacer
foco en los planos de re-proyecto. De cada escena, se ha desarrollado una pieza que sera
re-trasladada al plano para su definicién final para completar este proceso antes mencionado que
consta de tres pasos: escena — pieza — plano.

33. Ver apartado "Directores colaborativos" en el punto - 6. Metodologia.
34. Tutores de la Maestria: Paz Castillo, Carolina Kogan, Francisco Mosktovitz.
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Plano 1 - Recorridos
Arquitecturas de la demora

En cada sector interviene la pieza de Recorridos, ya que es la pieza-vinculo con todas las demas. Los
recorridos conectan todo el predio y los galpones. Por eso, la pieza sera definida en cada sector en el que
se hace foco, y alli se profundizara en su desarrollo y multifuncién: recorridos interiores, exteriores,
rampas, gradas, pasarelas, escaleras, puentes, andenes.

En la imagen de arriba se detallan, en cada sector, las diferentes situaciones de la pieza de Recorridos y
su deformacion o definicién segun la informacion recibida desde cada escena.

Plano 2 - Techo de enredaderas
Arquitecturas de la proximidad

En la primera imagen, realizamos una ldmina-sintesis que muestra el proceso por el cual se han
tomado ciertas decisiones proyectuales como: la ubicacién de la pieza "Techo de enredaderas" en el
territorio, los croquis previos que muestran el proceso, los materiales existentes a reutilizar, la
definicién del programa, aproximaciones estructurales, etc. Aqui se condensa toda la informacion del
laboratorio de re-proyecto: escena — pieza — plano.

Los planos son:
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Resinificar las estructuras del pasado

VISTA Esc.1:250

Esta es la vista del ingreso al Parque Ferroviario por la avenida 526. Se observa el techo de
enredaderas como portico de ingreso con la posibilidad de acceder a través de los recorridos
metalicos atravesando el muro histérico recuperado. De fondo, aparece la Torre-tanque mirador, el
hito de Tolosa. Este plano representa a la ESCENA 2°: "Resignificar las estructuras del pasado".

CORTE Esc.1:250

Una vez que se ingresa al Parque Ferroviario, aparecen las pasarelas metalicas oxidadas, que se
despegan apenas del suelo y dejan que las enredaderas crezcan. Estas habilitan los recorridos para
la demora y la contemplacion, practicas que queremos promover para habitar el territorio. Esto puede
observarse en las distintas posturas de los cuerpos que habitan el lugar: relajados, distendidos, con
intimidad o compartiendo el espacio, escuchando un recital, paseando, explorando
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Resinificar las estructuras del pasado TICHD OF EXMEOADIRAS Ese 1750

PLANTA Esc.1:250

La planta es el ultimo plano. Nos interesa remarcar que el proyecto termina con el disefio de la planta, a
diferencia de un proyecto tradicional, donde lo primero es la conformacién de la planta y por ultimo, los
cortes, vistas, renders 3D. En este caso, primero se construyen las imagenes, los montajes y collages
como herramientas proyectuales y, por ultimo, la planta.

PLANTA 1. Se propone el ingreso al parque atravesando "un mar de enredaderas", un suelo de
campanitas (ipomeas purpureas), sobre el cual se montan las pasarelas que dan ingreso al predio.
PLANTA 2. Se hacen visibles los recorridos metalicos, que se transforman en gradas, bancos,
contemplatorios®. Estos se encuentran debajo de la grilla de columnas que soportan el gran techo de
sombras; proponemos un bosque de columnas metalicas herrumbradas por las que trepan las
enredaderas. Finalmente, el recorrido conduce a una explanada donde aparecen los programas de
cuidado asentados en los containers en desuso recuperados. Estos son: una biblioteca popular

infantil y un escuchatorio®.

PLANTA 3. El techo de enredaderas es una estructura de vigas reticuladas vinculadas entre si,
formando una grilla metélica, que genera este juego de luces y sombras. La grilla estructural se
construye por un moédulo de 4.00 x 4.00 x 2.00mts. de alto”.

35. Contemplatorio: espacio construido con ladrillos y tejas antiguas reutilizadas que existen en el predio para generar espacios de
intimidad, un pequefio templo, con espacios para bancos, y huecos por donde espiar y contemplar.

36. Escuchatorios: espacio de cultura y memoria del barrio. Un espacio donde suenan las voces de los vecinos de Tolosa contando
historias, para recuperar los relatos orales del barrio.

37. Ver apartado sintesis estructural.
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Resinificar las estructuras del pasado

Plantas: cada planta propone visibilizar diferente informacion

Conclusién

El techo de enredaderas es una pieza arquitectdnica de proximidad, que genera un espacio de
encuentro de vecinos y vecinas; un espacio para la contemplacion, para ver recitales o escuchar las
historias de Tolosa. A su vez, funciona de pértico de acceso al parque. Desde lo formal, se propone
resignificar las estructuras tipicas de los galpones, la arquitectura ferroviaria, las imagenes del barrio
de Tolosa, las grillas, las mallas, las vigas reticuladas. Se busc6 una forma contemporanea que no
necesariamente imite la preexistencia, sino que conviva y no compita. La materialidad se propone
con la misma idea: no de competencia sino de convivencia. El color del oxido contemporaneo
(pinturas especificas, 6xidos controlados, proyectados, disefiados) es elegido como material que
compone junto al color 6xido preexistente de las estructuras del SXIX.
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DESPIECE

TECHO DE
ENREDADERAS

Las Ipomeas purpureas , nacen desde el
nivel +/- 0.00 y trepan por las estructuras:
columnas, vigas reticuladas, tensores;
generando un techo de enredaderas, un
techo de luces y sombras.

GRILLA ESTRUCTURAL

Columnas redondas @25cm.
Modulo de 4mt. x 4mt.

Vigas reticuladas entramadas
Modulo de 2mt. x 2mt.
Tensores

RECORRIDOS
CONTAINERS
GRADAS
EXPLANADAS

Plataformas de chapa oxidada
Containers recuperados
Playén, explanada

Gradas

q-«:‘ffﬂ..h::‘ e
SUELO DE -
EHRED&DERAS

Ipomeas purpureas
permitir que crezcan
libremente por suelo,
estructuras y techo

Despiece del techo de enredaderas y la piel vegetal
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Plano 3 - Andamios
Arquitecturas de la proximidad

Estos planos representan a la ESCENA N° 3, que hemos llamado "El tren como evento".
Alli aparecen las piezas de andamios como espacio de encuentro, de contemplacion, y descanso.
El sector comprende el borde del predio, donde proponemos desarrollar el parque de zorras.
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ESCENAZJ
andamios o

Como sistematizacién, realizamos una lamina-sintesis, donde puede verse la planta en la que se ubican
los 2 andamios; uno en relacion al Museo Ferroviario, y el segundo, frente al Centro Comunitario (ambos
vinculados a la practica de contemplar el tren y ver el horizonte).

En esta ldmina, también aparece un corte longitudinal donde se observa como el andamio se ha adosado
al antiguo muro del Museo Ferroviario. Desarrollamos, a su vez, el andén mirador donde se estacionan
las zorras, y el vinculo con las vias del tren, el andén es el fin del recorrido y se materializa igual que las
piezas de demora.

También componen esta lamina los croquis que muestran las ideas (propuestas durante el proceso) que
sugerian construir una pieza arquitecténica que de noche fuera un faro tolosano.
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UBA,FADU.

VISTAS Esc. 1:250

En las vistas generales, se observa la fachada del Ferroclub y el Andamio adosado al muro antiguo, que
es perforado con el fin de vincular al interior del museo, donde se encuentran los trenes y locomotoras.
En la vista longitudinal, se observa no solo el vinculo del Andamio con el museo, sino la llegada al borde
del predio, donde estan las vias llegando a través del andén y el parque de zorras.

Si cambiamos de escala, acercandonos al andamio, puede observarse la propuesta de este espacio

y los comportamientos que queremos promover a través de una arquitectura de proximidad.

Buscamos crear un espacio para: espiar, jugar, andar en zorra, trepar, mirar el cielo, contemplar el

tren como evento, espiar el museo, ver el atardecer, dormir al sol, estar en los espacios de relax

como la zona de hamacas gigantes, con espacios de sombra e intimidad. Proponemos una fachada
publica, de ocio y esparcimiento para un habitar situado. Se propone una grilla metalica vertical, que
permite ser trepada a través de las escaleras laterales o el montacargas/personas para dar
accesibilidad a personas con movilidad reducida. La pieza-andamio potencia al museo preexistente;
propone vincular, reunir y dar valor al patrimonio de Tolosa.
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El andamio y el muro antiguo trabajan juntos para sefialar al Museo Ferroviario. Las acciones de
sefalamiento son las siguientes:

1-Perforar el muro.

2-Adosar el andamio al muro.

3-lluminarlo.

4-Colocar un cartel luminoso de letras corporeas con el nombre del MUSEO FERROVIARIO.

Parque de zorras( informaciéon complementaria):

Forma parte de la informacién importante un plano de relevamiento del sitio, donde se vislumbran las
antiguas vias (en rojo) que ampliamos debajo; esto nos sirve para definir aquellas vias que estan en
desuso y planteamos recuperar para el parque de paseo de zorras.

siinze iras

Plano con el trazado original de las vias para desarrollo del parque de zorras

Tomamos, como obra referente para pensar el Andamio, el teatro estudio de Lina Bo Bardi y Etson Elito.
Este funciona como disparador para pensar el andamio como arquitectura, como obra provisoria y
espacio performatico; como mirador, grada, como fachada publica y espacio de encuentro.
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Plano 4 - Containers
Arquitecturas de la los cuidados

Las tareas de cuidado y las tareas reproductivas son aquellas que reproducen la vida, y desde siempre
han sido invisibilizadas y por ende no remuneradas, minimizadas, devaluadas en comparacion con las
tareas productivas. Desde la perspectiva de género, proponemos darles espacio y lugar, promoverlas y

visibilizarlas en el Parque Ferroviario.
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PROGRAMA N°3 -Ubicacion de los bafios no binarios, publicos y accesibles en containers

El proyecto consiste en 12 containers recuperados, con diferentes programas:
1- Biblioteca popular infantil

2- Escuchatorio, escenario

3- Bafos publico no binarios

4- Punto organico

Barios publicos no binarios

En este apartado, realizaremos una aproximacion al desarrollo de los bafios no binarios que se
localizaran en dos sectores del parque. Con el fin de profundizar en el tema “bafios publicos” desde una
perspectiva de género, proponemos un proceso de educacion y transformacidén que supone revisar los
siguientes puntos:

1- NOMBRE - Division binaria masculino/femenino

Esto significa dejar de dividir los bafios de manera binaria, ya que estos se han convertido en

espacios de control y segregacion para quienes no se identifican con los géneros hombre/mujer.
Proponemos bafios sin género. El cambio en el nombre también incluye empezar a pensar en el
lenguaje inclusivo, ya que la lengua castellana nos enfrenta con un problema del binarismo
femenino/masculino, usando el masculino de forma genérica que oculta la diversidad de géneros.
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2-IMPLEMENTACION

Es importante reflexionar sobre el hecho de que todo cambio es parte de un proceso y que es necesario
incorporar en esta trasformacion a toda la comunidad. Es necesario hacer un trabajo previo y por eso se
propone abrir un espacio educativo e informativo.

3-DEVERSIDAD DE ESPACIOS

El acceso a los bafios es un derecho basico. Deberan disefiarse diversidad de espacios para la
diversidad de usuarios, dando opciones de uso para: diversidad de género, diversidad corporal, de
movilidad, diversidad funcional, cuerpos menstruantes.

4-GRADOS DE PRIVACIDAD

Para pensar el bafo sin distincién de género, deberemos tener en cuenta los grados de privacidad
necesaria para dar comodidad y seguridad a Ixs usuarixs. Es importante crear diferentes zonas.

Por un lado, la utilizacién de boxes con puertas cortas reduce el uso de espacio, y comunmente se utiliza
para dar seguridad, como forma de control pasivo. A su vez, se implementara el uso de cubiculos
cerrados para la necesidad de intimidad y mayor espacio en el caso de los cuerpos menstruantes y otros
que lo requieren a diario. Se eliminaran mingitorios.

Se generara un box especifico para movilidad reducida, eliminando el nombre: "bafo de discapacitados”
por " movilidad reducida" e integrandolo al conjunto ya que aislarlo sigue siendo parte de la
discriminacion.

Sera necesario un equilibrio entre control/intimidad. Debemos definir cuales son los lugares que pueden
compartirse —como espacio de espejos y lavado de manos—, y cuales requieren mayor intimidad —como
los lugares de evacuacion-—.

5-PROPUESTA

1-Bachas comunes a dos alturas / mesadas de apoyo y espejos - zona seca.

2-Boxes clasicos abiertos sin género. Puertas con apertura hacia afuera.

3-Toilettes con mesada y bacha, cerrados con espacio de apoyo, perchero, basurero, espejo.

4-Banos para movilidad reducida, puertas de apertura en el sentido de escape.

5-Eliminar mingitorios.

6-Lockers proximos a bafios.

7-Asiento.

8-Acceso sin puerta y amplio.

9-Sefalética no binaria en el acceso y en cada cubiculo, distincién por uso y no por género.

Se propone, ademas, que las bachas estén en un espacio semicubierto por telas tensadas vinculando
los espacios entre los containers.
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Se propone mostrar en el corte las distintas posibilidades de ascender a la Torre tanque mirador. Se
trata de un circuito de multiples recorridos, que incluye escaleras metalicas, un puente de hierro, una
rampa que nace en la calle peatonal y da continuidad al recorrido y ascenso a la torre. La rampa es
metalica; la baranda es de hierro oxidado en el inicio estas barandas se constituyen de planchas de
chapa lisa oxidada, y al ascender se va alivianando y desmaterializando, para asemejarse al puente
construido con hierros de obra a la vista. El armado del puente es igual al de una losa de vigas
invertidas, donde la baranda es estructural. También puede ingresarse a la torre desde la escalera
metalica exterior, ubicada en el borde del anfiteatro o desde las plataformas a nivel suelo que
conectan con la escalera interior. Esto permite tener multiples puntos de vista del hito tolosano
Proponemos nuevas piezas que convivan con la preexistencia, que no compitan; que se integren al
paisaje pero a su vez se distingan de las viejas estructuras del SXIX.

Bosque de acacias

Recorrido

Pasarela CALLE DE ENCUENTRO

BARRIAL- FERIAS
FIESTAS POPULARES
CARNAVAL

COMERCIO LOCAL
CONTINUIDAD CALLE DEL
CENTRO DE TOLOSA
empedrado porfido

Tren turistico

Montacargas /|
personas
Tanque

= BACHILLERATO POPULAR

Pasarela |
PLANTA
ESCENA S Esc. 1:250
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Plano 5 - Torre tanque mirador

Arquitecturas de los cuidados
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Finalmente, llegamos a los planos de re-proyecto de la ultima ESCENA N°5: “Contemplar la ruina”. Esto
significa generar espacios y piezas arquitectonicas para contemplar la Torre tanque mirador, y poder
ascender por la rampa, el puente, las escaleras, las gradas, hasta llegar al punto mas alto. Esa es la
propuesta de estas piezas: potenciar el patrimonio industrial del barrio al convertirlo en esculturas
ferroviarias trepables, recorribles. Para ello, también se dio forma y medida a la plaza anfiteatro, un
espacio circular para reunirse en asamblea. Este es, sin dudas, el corazén del proyecto; el punto donde
confluyen todos los caminos. Un espacio multidimensional, donde reunimos historia y encuentro
comunitario. De alli nace también la calle peatonal, un espacio para ferias, fiestas y comercio local, un
espacio para caminary pasear entre las antiguas fachadas del SXIX.

ESCENA5 Conte

contemplar la ruina Esc. 1:250
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Unavezdentro de latorre, proponemos una escalera helicoidal vinculada a las distintas plataformas,
(nivel inferior, nivel intermedio y mirador), hasta llegar al punto mas alto, a mas de 15 metros de
altura, desde donde se tiene una visidbn panoramica del barrio. Esta escalera recupera el espiritu de
la escalera original de madera que se destruy6 hace muchos afios. Nos interesa mostrar en este
corte cdmo el objeto torre se vuelve escultorico y a su vez recorrible y atravesable; las preexistencias
como espacios de re-uso, con espacios llenos de gente circulando.

I O

ESCENA 5

contemplar la ruina
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PLANTA Esc.1:250

Lo ultimo en desarrollar es la planta (ver plano en pagina anterior) y surge como resultado de las
exploraciones previas, que dan ubicacién y dimensién precisa a las piezas arquitectonicas: el puente, la
rampa, la escalera exterior, las pasarelas, el anfiteatro, la escalera helicoidal interior, el mirador, la calle
peatonal y el montacargas/personas. Cada pieza forma parte del entramado que potencia el patrimonio
preexistente y que funciona como vinculo a la Torre tanque mirador. Esta es la funcién de estas piezas en
estainvestigacion: cuidar el patrimonio y dar accesibilidad.

La calle peatonal se propone como calle comunitaria y uno de los ejes de acceso al Parque
Ferroviario. Los dos galpones que participan en la escena son el Museo Ferroviario y el bachillerato
popular. También hemos dimensionado la plaza de asambleas en un espacio para recitales,
conciertos y reunién. En paralelo a la calle peatonal, ubicamos un tren turistico de trocha angosta

Esc. 1:250
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7.7 Parque Ferroviario

Este laboratorio de re-proyecto concluye con el plano de un sector del Parque Ferroviario, ya habiendo
explorado en el transcurso de estas paginas diferentes escalas de aproximacion. Para finalizar,
decidimos terminar con el plano de un sector al que llamamos “Parque de las esculturas”, donde
mayormente se han desarrollado las escenas. Este plano es un acercamiento a la escala barrial, donde
visibilizamos todas las piezas propuestas en el catalogo. En cada instancia del proceso obtuvimos nueva
informacién para definir este sector a escala 1:500.

Las escalas que hemos abordado fueron proponiendo los distintos programas:
ESCALAMETROPOLITANA: Nodo comunitario en Tolosa.

ESCALAURBANA: Plan general. Plan (re!) parar.

ESCALABARRIAL: Parque Ferroviario.

ESCALA1:1: Escenas para un habitar situado (Escenas-piezas-planos)

ESCALABARRIAL: Parque Ferroviario - sector Parque de esculturas

Escala1:500
R P
1 e
LT P, ey S
ANDAMID TPy
|_m=
< il s 2l
[Pt ol o,
ROACLAE
.:.I ut g
il e
e sl
CALLE .
FEATONAL i h
TORRE TANGQUE sy
MIRADOR o e
[ A D P -
PUNTO | AREA DEPORTIVA
ORGAMICO CLLS T LTINS e mATE
|
ETALCHA TR
IR HITECA BOPUL AR
PFARTR
- . RS
TECHD DE mperd. B
ENREDADERAS Sagm
.-I T » :
AECORRIDOS e

PRAQUE FERROVIARID [(SECTOR)
Esc. 10500

FLMEIA, 526

179



UBA,FADU.

Ftiufla oo Auieciin
e Bispras direl  [raeden p Lmewrsig

Esquema de los ejes principales del parque Ferroviario

SECTOR: Parque de las esculturas del tren
Aqui confluyen las 5 escenas exploradas y las piezas de demora, proximidady cuidados. Este sector se

desarrolla en el eje norte-sur del predio y es uno de los ejes principales del proyecto; se le contrapone
perpendicularmente al eje este-oeste, en el que hemos planteado la calle peatonal. El punto de
encuentro de estos ejes es el nodo del proyecto, la Torre tanque mirador. El sector del parque de
esculturas tiene 40m de ancho x 255m de largo aprox. contiene el acceso desde calle 526, desde la pieza
"Techo de enredaderas" hasta llegar al borde del terreno, que es el encuentro con las vias y el fin del
recorrido.
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7.8 Conclusiones del laboratorio de re-proyecto: GLOSARIO.

Para cerrar esta etapa, construimos un glosario sobre algunos de los conceptos que fueron apareciendo
durante el proceso y nos permitieron hacer una sintesis de lo desarrollado en el laboratorio de re-
proyecto. Entendimos que las palabras también construyen el proyecto.

HABITAR SITUADO: Proponemos promover practicas de la demora, practicas del saber-habitar. Son

comportamientos que requieren ser sensible y estar entramadxs con las personas y los lugares que nos
rodean. Un contacto directo entre los cuerpos y el espacio. Un conocimiento del sitio que no es objetivo,
universal ni general. Un habitar situado requiere pasar tiempo en el lugar, entrar en contacto directo con
el territorio, tener una experiencia que implique los sentidos, que promueva lo vincular, y la experiencia
afectiva colectiva (pensando con Francesco Careri, 2016°)

LA ESCENA: El proyecto no se construye desde la geometria de la planta, sino a partir de poner en
relacion situaciones; para explorarlas y proyectar una arquitectura que acompafie las practicas que
queremos propiciar en Tolosa. La escena, como en el teatro, se construye, se monta, se improvisa y se
ensaya; de esas escenas surge la obra (pensando con Alberto Ure, 2012).

las escenas se construyen

las escenas no son naturales ni neutrales

las escenas como piezas de estudio

el collage como herramienta de exploracion proyectual 1:1

desde las ESCENAS surge el proyecto PARA UN HABITAR SITUADO.

35. Cada definicién de este glosario surge de un cruce entre la reflexion colectiva de Territorio Tolosa y un referente tedrico-estético.
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EL COLLAGE: Exploramos esta herramienta no solo como modo de re-presentacién (volverlo presente),
sino como proyecto. El collage como re-proyecto, como un proceso que integra las multiples capas de
informacién para re-construir un nuevo paisaje, un palimpsesto que permite el montaje de imagenes en
el territorio; una construccién colectiva de las imagenes, que crea posibilidades, altera la realidad,
mezcla, compone desde el fragmento. El collage abre la imaginacion y la sensibilidad. El collage como
herramienta proyectual para promover ehabitar situado (pensando con Tatiana Bilbao, 2019).

EL ENSAYO: Es la prueba y el error, son los modos en los que hemos explorado el proyecto; ensayamos
el proyecto. El ensayo, como en el teatro, es una busqueda del sentido de la obra (Alberto Ure, 2012). Es
la obra misma, porque la obra es el proceso. Ensayar el proyecto es generar recorridos desde la
construccién de los distintos collages. Es pasar tiempo haciendo las escenas, ir recorriendo el territorio
real/ virtual. Ensayar el proyecto genera vinculos, con otres y con el lugar. Estos conceptos provienen de
las artes escénicas en las que me formé durante mas de 20 afos y de las que he aprendido que las
practicas sensibles en el territorio, y la construccién colectiva del proyecto, generan lazo afectivo, lazo
social, entramado, relaciones: construyen comunidad. Construyen un modo colectivo de tomar
decisiones con respons-habilidad, habilidad para responder (pensando con Donna Haraway, 2019).

ARQUITECTA CURADORA: La creacion del proyecto no surge del rol del arquitecto
creador/autor/héroe, sino que yo —arquitecta/curadora (cuidadora)— soy parte del proceso, estoy adentro

de la escena, en el territorio. ; Desde donde me posiciono como arquitecta a proyectar? ;Cual es mi rol?
En esta investigaciéon, proponemos disefiar la ciudad no desde la planta, ni desde el drone o la mirada
aérea sino en y desde el territorio; desde las practicas de la demora, desde la escena, el montaje, el
collage, desde el mapeo colectivo, siempre con otrxs. Proponemos el intento de revocar la autoria
individual en paralelo a una arquitectura que se base mas en el recorrido que en el punto de llegada.

DISENAR ESPACIO ES DISENAR COMPORTAMIENTO: Reinterpretando el Panéptico de Bentham
segun Foucault, entendemos que el disefio de los espacios no es neutro®. Aprendimos que el disefio

de las ciudades instala modos de vida, normalizando y naturalizando los comportamientos. Por lo

tanto, quienes disefiamos las ciudades somos responsables de generar ciertos tipos de
comportamientos y no otros.

¢ Para quiénes disefiamos las ciudades y para quiénes no? ; Quiénes quedan fuera?

Re-pensar los disefios urbanos transformara los modos de convivir en la ciudad. Y para eso es necesario
re-pensar y deconstruir la profesion.

36. La teoria del panoptico interpretada por Foucault se refiere a los mecanismos de vigilancia y control que gravitan sobre toda la
sociedad. Somos constantemente vigilados y controlados. El panéptico en si es una forma de estructura arquitectonica disefiada para
carceles y prisiones por Jeremy Bentham. Partiendo de alli, puede entenderse que es aplicable al disefio de todos los espacios
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PARA QUE DISEMAR ESPACIOS MO SEA DISENAR COMPORTAMIENTO

EIMO PROMOVER ¥ POTENCIAR EXPERIENMCIAS

SENBIGBLES EN ¥ CON EL TERRITORIO

TN Bi ok R Gl | POAL S DAL DO N TS

PRACTICAS DE LA DEMORA: Perder tiempo para ganar espacio. Franceso Careri (2016) nos propone
retomar esta regla, inventada por los fldneurs parisinos a finales del siglo XIX, como auténtico teorema

peripatético. Sabemos que quien anda con metas fijas y un tiempo definido pierde todas las posibilidades
que ofrece la deriva. Saber perderse conlleva una gran disipaciéon de energias y, sobre todo, de tiempo.
Pero solo perdiendo el tiempo se ganan espacios. Contemplar, reunirse, compartir, caminar, mapear,
detenerse, observar, charlar, escuchar, percibir, son practicas sensibles que requieren tiempo libre,
tiempo de ocio, por fuera de la légica productiva que ve en la demora una pérdida de tiempo.

¢, Qué practicas proponemos desde el proyecto? ;,Como disefiamos los espacios para promover un
tiempo de ocio por fuera del consumo, del turismo y la gentrificacién?

Los comportamientos que queremos potenciar en el Parque Ferroviario desde las practicas de la demora
son: reunirse en asamblea, espiar, jugar, trepar, mirar el cielo, caminar juntxs, contemplar, andar en
zorra, tocar la guitarra en una zorra, sefialar, cantar en un puente, conocer un arbol, dibujar en la vereda,
activar la vereda, conocer a nuestrxs vecinxs, conocer el barrio donde vivo.

A continuacién compartimos nuestras practicas de la demora:

REUNIRSE EM ASAMBLEA

Recorrido N°74 de Territorio Tolosa

183



Recorrido N°16 de Territorio Tolosa
Seba Rulli y Nahuel Aquino

MIRAR EL CIELO

MIRAR EL CIELQO GCOM OTRXS

-Performance de Laura Valencia (arriba)
- Performance del colectivo Creadores de Imagenes (debajo)

Estas imagenes fueron mostradas por sus protagonistas en el ciclo de charlas (re!) parar
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Recorridos de Territorio Tolosa
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Conclusiones finales y aportes: metodologia (re!) parar

Esta investigacién pone en relacién los conocimientos situados recopilados por el colectivo Territorio
Tolosa desde el afio 2016, e incorpora toda la informacién generada por una serie de herramientas
proyectuales definidas como practicas de la demora: recorridos urbanos, mapeos colectivos,
conversatorios transdisciplinares, asambleas con los y las destinatarias y laboratorio de re-proyecto. De
este proceso, surge como resultado una metodologia participativa para abordar el proyecto urbano
incluyendo a la comunidad en el proceso. Asimismo, surgen las arquitecturas de la demora, proximidad y

cuidados para resignificar el patrimonio industrial y el patrimonio inmaterial de los galpones ferroviarios.

Se observd que poner en practica un proceso que cuestione los modos hegeménicos de producir el

proyecto arquitectdnico deconstruye los formatos académicos, profesionales y de gestién urbana.
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Esta investigacidén propone, entonces, una metodologia de trabajo colaborativo, que promueva las
relaciones entre quienes participan, disolviendo el rol de autoria del arquitecto proyectista como valor
unico. Se busca impulsar asi una arquitectura relacional y vincular que construya afectividad como
parte del proceso; un proyecto urbano como bien social de la comunidad que lo genera (Diéguez y
Gilardi, 2021). Ademas, se observa que atravesar toda la investigacion desde una perspectiva de
género —impulsada por el colectivo La Ciudad Que Resiste— ubica a las personas en el centro de
las decisiones proyectuales. Este proceso nos permitié re-significar (volver a dar sentido) a la
profesion, moviéndonos hacia modos mas comunitarios, inclusivos, accesibles, respetuosos de ser
arquitectas/os.
Fue importante a lo largo de esta investigacion aceptar que los procesos comunitarios llevan mucho
tiempo en su consolidacién y construccion, y que los avances no son lineales, ni totalmente controlables.
La construccion colectiva que planteamos es en red, y alli radica su potencia. Eso requiere un trabajo
sistematico y una gestion sensible, que incluye diversidad de promotorxs: territoriales, artisticos,
arquitecténicos, patrimoniales, ecofeministas, etc.
El aporte a la planificacion participativa que queremos proponer es una metodologia que transforme los
modos de percepcion del territorio, para repensar y re-proyectar el barrio y la ciudad en el SXXI desde
perspectivas transfeministas.
Damos cierre esta etapa de la investigacion con la pregunta de Roland Barthes
“¢, Como vivir juntos?”

nosotras proponemos

(re!) parar

Aporte (re!) parar

A través de (re!) parar, dejamos asentada y sistematizada una metodologia para que pueda ser llevada
a otros barrios; una metodologia basada en las practicas territoriales colectivas y transdisciplinares.

En Tolosa, esta transformacion ha comenzado a partir de micro acciones/ micro politicas que
emprendimos un grupo de vecinas y vecinos, arquitectas y artistas de Tolosa hace 6 afios. Y
entendemos que esto recién comienza. Continuaremos entonces trabajando para materializar,

construir, colaborar con el desarrollo de este proyecto urbano en Tolosa.

Aprendimos que si queremos proyectar un habitar situado, debemos transformar también nuestra
profesion, los modos de construir arquitectura y urbanismo.

Debemos transformarnos a nosotrxs mismxs

1) METODOLOGIA 2) TRANSFORMACION 3) TRANSFORMACION
para ser llevada a otros BARRIAL PROFESIONAL
barrios. poder materializar el proyecto en | deconstruir el rol del
mi barrio Tolosa, en etapas, desde| arquitecto/a hacia modos
minimas intervenciones, como profesionales entramados
inicio de la transformacion. al contexto y a sus
protagonistas hacia un
Habitar Situado
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Para terminar, volvamos, por ultima vez, a esta imagen del habitar situado: la imagen que recorrié todo el
proceso y que nos lleva a concluir (basandonos en los resultados de esta experiencia transformadora),
que desde las propias imagenes construidas, desde las propias practicas, se puede producir
conocimiento, se puede construir teoria.
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Collage sobre el Habitar situado. La imagen es un montaje de Tolosa+ una imagen del recorrido N°74 de TT en otra ciudad
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Aclaracion sobre el lenguaje inclusivo

La lengua castellana nos enfrenta con un problema del binarismo femenino/masculino y al uso del masculino genérico (para
referir a una una realidad que implica una multiplicidad de géneros). En esta investigacion, se ha reflexionado sobre la
posibilidad de incorporar el lenguaje inclusivo, y optamos por dar lugar a las multiples maneras de activar el lenguaje que se
empiezan a expresar cada vez con mayor fuerza. Sin intenciones de proponernos un rigor exhaustivo, hemos dejado entrever
distintas posibilidades de abordaje del plural; muchas veces desde el uso de “-as/-0s”; otras desde la “x”; u otras hablando en
femenino, cuando el referente aludia a una mayoria de mujeres. Creemos que esta variedad da cuenta de un lenguaje dinamico,
incomodo y en pleno proceso de cuestionarse a si mismo.
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